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Um romance n@o € o que o autor pensa,
siio as palavras que ele escreve.

Rui Mourdo



Rui Mourdo, 1991

Do arquivo pessoal do escritor



O escritor Rui Mouriio percorre, por meandros vrios, o
caminho da critica, da fic¢do e da cultura, assumindo com responsabilidade,
ética, amor ¢ dedicaciio o papel do intelectual, “ajudando a criar as

|

condicdes sociais para a producio coletiva de utopias reais”.

Em 1950, no jornal A Manha, Rio de Janeiro, na coluna da
escritora Dinah Silveira de Queiroz, Rui Mourdo, ainda muito jovem,
publica seu primeiro texto de critica literdria. Trata-se de um estudo sobre
Sagarana, de Guimaraes Rosa.’

' SAID, Edward. O papel piiblico de escritores e intelectuais. In: SAID, Edward W. Cultura e
politica. Org. Emir Sader. Trad. Luiz Bernardo Pericds. Siio Paulo: Boitempo, 2003. p. 37

2 Letras mineiras: Rui Mouriio. Entrevista con;:edida a Gazeta. Gazeta, Sio Paulo, 6 fev.
1956. Cf. também a Cronologia do autor.
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O compromisso com o coletivo, com sua cultura, com a
insercdo de Minas Gerais no contexto literario nacional ja se encontra
impresso na revista Vocagdo da qual participa como um de seus membros,
conforme se constata em seu primeiro nimero:

Animados pelo movimento de renovagio de valores que ora
se vem verificando em todos os quadrantes do Brasil com o
aparecimento de jornais e revistas literarias organizados por jovens
escritores, e desejosos de suprir a grave lacuna da inexisténcia em
Minas de uma publicagdo estritamente dedicada a literatura,
iniciamos esta revista.

Apesar do nosso espirito “novo” de luta e trabalho, nao nos
cingiremos a uma colaborag@o sistemadtica, antes procuraremos
manté-la eclética sem dele fugirmos, entretanto.’

Para essa publicag@o, o autor colabora com os seguintes
titulos: “Trés problemas da fic¢do nacional” (1957), “A fundacio do
mundo imagindrio” (1958) e “A implantagao do ficcionismo” (1962).
Ressalte-se ainda um capitulo de romance (1960).

Em 1957, funda a revista Tendéncia, junto com o poeta
Affonso Avila e o critico F4bio Lucas, companheiros de Vocagdo. Em 1960,
assume a diregfio da revista Tendéncia. A atividade ensaistica do escritor é
muito intensa. Ao longo de sua vida intelectual, escreveu vérios artigos em
jornais, periédicos especializados, capitulos de livro no 4mbito nacional
e estrangeiro sobre literatura, sobre acervo, sobre arquivo, sobre museu e casas
histéricas. Realizou vérias resenhas para publicagdes nacionais e internacionais.

O livro Estruturas: ensaio sobre o romance de Graciliano,
publicado em 1969, representa um marco teérico fundamental para a
compreensdo do texto literdrio de Graciliano Ramos, conforme se pode
observar nos textos criticos de Fabio Lucas, Oswaldino Marques, Silviano
Santiago, Nelly Novaes Coelho, Affonso Avila, Lafs Corréa de Araijo,

3 Vocagdo. Revista Bimestral de Novos, Belo Horizonte: Affonso Avilaetal, 1951, Bimestral.
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José Carlos Garbuglio e Wander Melo Miranda, dentre outros. No
momento em que escreve Estruturas, Rui Mourdo constata a volumosa
bibliografia existente sobre Graciliano Ramos. No entanto, a critica sobre
o autor alagoano prescindia de um close reading,’ o que o levou a andlise
de Caetés, Sdo Bernardo, Angiistia e Vidas Secas. A reedigdo de 2003
inclui dois novos capitulos, conforme nota do autor.

O escritor, por sua atuagao na drea cultural, recebeu virias
condecoragdes: medalha da Inconfidéncia, grau Insignia (1958) e medalha
de Honra (1998, do governo do Estado de Minas Gerais); medalha do
Sesquicentendrio da Independéncia (1972); medalha do Aleijadinho, da
Prefeitura Municipal de Quro Preto (1981); medalha comemorativa dos 75 anos
do Museu Nacional de Belas Artes (1983); placa de reconhecimento por
servicos prestados, do Regimento Ipiranga (1985); troféu Os Melhores de
19835, setor Cultura (1986); medalha da Ordem do Mérito Diamantinense,
no ano do sesquicentenério da cidade (1988) e titulo de Cidaddo Honorério
de Ouro Preto (2002), dentre outras homenagens.

No ambito universitdrio, Rui Mourdo ocupou, interinamente,
o cargo de Coordenador do Instituto Central de Letras da Universidade de
Brasilia (1964); lecionou na Tulane University em New Orleans (1966),
na University of Houston (1967) e na Stanford University (1968), na
condigdo de professor visitante.

Exerceu, e ainda exerce, vérias atividades editoriais. Foi
editor do Suplemento Literdrio do Minas Gerais,® substituindo Murilo
Rubido. Organizou ali edi¢des especiais. Atualmente, edita Isto é
Inconfidéncia, Boletim Informativo do “Museu da Inconfidéncia”.

* MOURAGO, Rui. Estruturas. Cf. MOURAO, Rui. Estruturas: ensaio sobre o romance de
Graciliano. Belo Horizonte: Tendéncia, 1969; 2* ed. Rio de Janeiro: MEC-Arquivo, 1971;
3* ed. Curitiba: UFPR, 2003.

SE importante ressaltar que o Suplemento se abriu para a literatura ¢ a arte, de modo geral,
acolhendo poesia, ensaio, ficgdo, critica literdria, artes pldsticas e misica. Com periodicidade
semanal, surgiu ligado a uma publicagio do governo, o Minas Gerais. No entanto, mantinha
uma postura critica, sem subserviéncia ao militarismo dominante, depois do golpe de 1964.
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A produgdo literdria de Rui Mourdio € bem extensa e complexa,
resultando numa bibliografia critica sobre sua obra, realizada no Brasil e
no exterior. Em seus romances, h4 um trabalho laborioso com a técnica
narrativa e grande parte deles ocorre nos espagos de Minas. No entanto, o
escritor ndo se restringe ao local, pois a condi¢do humana e seus conflitos
constituem o alvo principal do seu interesse. Além disso, o Gltimo romance
— Invasées no Carrossel — percorre outros espagos e tempos do Brasil,
unidos por diferentes vozes do passado e do presente. Acompanhar a
trajetéria do romancista torna-se um imperativo.

Com As Raizes, Rui Mourdo ganha o Prémio Cidade de Belo
Horizonte (1955). Nesse romance, o escritor focaliza o mundo interior do
personagem Hélio. Com base nesse texto, o critico Brito Broca situou o
romance do autor mineiro na “confluéncia de Cornélio Pena e Licio
Cardoso e sob o signo de Julien Green”.6 Sendo entrevistado pela professora
e critica literdria Maria Luiza Ramos, a propdsito do movimento literdrio
em Minas, na época em que publica As Raizes, Rui Mourio afirma:

Apesar das emigragGes que periodicamente se verificam, de
escritores que partem a procura de centros de maiores possibilidades
materiais, o nosso Estado continua a se contar entre as provincias
que mais tém contribuido para a renovagio das letras brasileiras.
O mineiro, de um modo geral, trabalha. Este ano, tivemos a
publicagiio de obras importantes, como Poesias, de Alphonsus de
Guimaries, Verdades Indiscretas de Antdnio Torres, Pdginas
Criticas, de Eduardo Frieiro, O Signo e Outros Poemas, de Lais
Corréa de Araijo, Capitulos da Sociologia Brasileira, de Jodo
Dornas Filho, Convivio Poético, de Henriqueta Lisboa, além de
outros, e estréias expressivas, como a de Heitor Martins, Moacyr
Laterza e Eloy Silveira Reis. Nio pode ficar sem registro, também,
o aparecimento da Editora Itatiaia, que ja vai desenvolvendo grande

SBROCA, Brito. As raizes. Correio da Manha, Rio de Janeiro, 22 dez. 1956.
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atividade e surgiu em condi¢des que, parece, lhe garantirao
permanéncia.’

A propésito do livro Curral dos Crucificados (publicado em
1971), Rui Mourio, em entrevista concedida a Luis Mércio Viana,
esclarece a motivag@o da escrita de seu segundo romance. Dentre outros
aspectos, destaque-se:

La técnica del montaje, que convenia ser utilizada, permitirfa ir mas
alld en la ambicién de exprimir un cuadro complejo y dindmico, a
través de la exploraci6n sistematica de la elipse y de la llamada
apertura caracterizada por Umberto Eco.®

O poeta e critico Affonso Avila, a0 comentar o romance do
companheiro de Vocagdo e Tendéncia, observa acomposi¢ao armada sobre
andaimes metaféricos, mostrando que

hé todo um liame histérico e seméntico entre a cidade moderna, seu
nome colonial e o sentido que o autor quis dar mais a seu livro do
que ao simples titulo do romance, Curral del-Rei, reduto para
contagem e redistribuicdo do gado que descia da Bahia para
abastecer a zona de mineragdo. Curral dos Crucificados, parada
forcada das levas de retirantes nordestinos, de “baianos”, vindos
pelos mesmos atalhos do S@o Francisco ou de Montes Claros, em
demanda das fazendas e indistrias do Sul.?

Em Cidade Calabougo (1973), visualidade, polifonia, o
comico e o sério coexistem nessa narrativa, cujo calabougo trazo “eu“ e

7 Retrospecto de 1955. Entrevista de Rui Mourdo concedida a Maria Luiza Ramos. Estado
de Minas, Belo Horizonte, 18 jan. 1956. Jornal Literério.

8 Entrevista com Rui Mour#o, concedida a Luis Marcio Viana. Trad. Pedro Simon Salvador.
Nueva narrativa hispanoamericana. Nueva York, v. 3, n. 1, jan. 1973, p. 142.

9AVILA, Affonso. Realidade e met4fora num discurso ficcional. Revista de Cultura Vozes,
Petrépolis, Rio de Janeiro, v. 65, n. 2, p. 165-166, mar. 1971.
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suas mascaras. Durante o carnaval, a entrada em cena de uma familia de
nordestinos castigados pela seca desencadeia um processo conflituoso do
qual os fantasiados “escapuliam com mais afinco, arrastando a consciéncia
culposa de haverem sido surpreendidos pior do que nus”.'°

Vida e morte, orgia carnavalesca e espetaculo fiinebre,
paganismo e cristianismo mesclam-se. Nesse romance, o leitor € conduzido
para o espaco da rua. Tornando-se espectador do livro, assiste ao sacrificio
do retirante:

Atirando o fragmento de madeira para o lado, o retirante pos-se de
pé, fez pelo sinal. Foi se aproximando de Dionisio. Este, ligeiro,
agarrou da cintura uma comprida pontiaguda faca rebrilhante.
Acabado de se aproximar, o retirante abriu os bragos crucificados,
Dionfsio atingiu-o bem no centro do térax.”

Conforme Lais Corréa de Aratijo, Cidade Calabougo “capta
o sentido da existéncia através da amostragem da permanente pritica de
ritos e cerimdnias sacralizados com que 0 homem esconde e justifica o caos
interior e exterior em que se debate”.'? Na opinido de Fibio Lucas, o
romance esta fadado

a ser uma narrativa marcante, quer na evolugo literdria do romancista
Rui Mouriio, quer no conjunto de obras dos seus contemporédneos. A
realizagiio formal que ela apresenta testemunha longa e lenta
caminhada em busca do dominio de uma linguagem adequada ao
exercicio de intensa atividade criadora. O texto expande-se num
espaco literdrio de mil sortilégios.”

WMOURAQO, Rui. Cidade Calabougo. 2. ed. Sdo Paulo: Quiron, 1978. p. 54.
'Idem, p. 107.

12 ARAUJO, Lafs Corréa. Rito do caos. Minas Gerais, Belo Horizonte, 16 fev. 1974,
Suplemento Literdrio, p. 10.

B LUCAS, Fibio. Tensio ¢ inércia em Cidade Calabougo. Minas Gerais, Belo Horizonte,
2 mar. 1974. Suplemento Literdrio, p. 8.
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Jardim Pagdo (1979) parte da nogio de paraiso depreendida
do livro Visdo do Paraiso, de Sérgio Buarque de Holanda. Explicitando
essa imagem em sua obra, o autor de As Raizes, afirma: “O paraiso, para
nds sul-americanos, € feito de riqueza mundana e beatitude celeste,
oferecidos sem reclamar labor maior, como dom gratuito”." Angelo, 0
protagonista do romance “alerta o povo sobre a necessidade de prosseguir
na busca do Paraiso”. O histérico e o espiritual, vivenciados pelos
renascentistas, na busca do paraiso, aparecem atualizados no contexto
histérico do Brasil e de Belo Horizonte.

Comentando Jardim Pagéo, Fritz Teixeira de Salles observa
como Rui Mourio criou uma alegoria barroca, revelando, ao nivel
ficcional, problemas como: “o messianismo, a fermentac&o cultural do
mito (ou dos vérios mitos) no intimo das camadas populares que reagem
sempre de forma mitificada”."® O critico observa também que “a partir da
publicacdo de Curral dos Crucificados (1971), Rui Mourio tem-se
caracterizado pela consciéncia formal aliada & preocupag&o com os grandes
temas de nossa época. Apresentando tragos vivos de um barroquismo
atualizado, € o romancista das multiddes, autor que, no espetdculo humano
em si mesmo, encontra 0 manancial de sua realizacfio. Seu personagem é

um s6: o coletivo™.'¢

Em Mondélogo do Escorpido (1983), Rui Mourdo mostra
uma parcela da juventude que esti completamente desorientada, afundada
no consumo de drogas. Nesse contexto, ndo hd lugar nem para o ético e nem
mesmo para o politico. A vida humana se tora uma disputa vazia, objeto
de sacrificio initil. O caos e a desordem social provecados pelos jovens
de classe média, de Belo Horizonte ou de qualquer lugar, testemunham a
falta de esperanca e de utopia.

14 Rui Mourio e a estratégia de envolver o leitor. Entrevista concedida a Miriam Chrystus.
Jornal de Casa, Belo Horizonte, 11 a 17 nov. 1979.

'S SALES, Fritz Teixeira de. Jardim Pagdo: cinema ou fic¢do. Estado de Minas, 20 nov.
1979.

16 Idem.
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Com Boca de Chafariz (1991), o romancista é contemplado
com o Troféu Francisco Igreja, da Unigo Brasileira de Escritores do Rio
de Janeiro, como o melhor romance do ano. Em 1994, pela publicac@o, o
escritor é agraciado com o reconhecimento especial do Premio Pegasa de
Literatura Latinoamérica, do Centro Regional para el Fomento del Libro
en América Latina y el Caribe (CERLAC), Colombia.

A organizagdo textual do romance, além de contar com o
plurilingilismo, é marcada pelo enfoque dado a Ouro Preto em trés
momentos bastante significativos: o da destrui¢ao ocasionada pelas chuvas
de 1979, o da estiagem e o do reconhecimento de Ouro Preto como
patriménio cultural da humanidade. Durante esses tempos, as vozes do
passado, relacionadas & Histéria de Ouro Preto, interpretam o presente e,
aquelas do presente iluminam o passado”."”

Serviddo em Familia (1996) ocorre no espago privado. A
partir do casardo da rua Conde de Linhares, em um bairro nobre de Belo
Horizonte, o leitor assiste a0 desmoronamento da familia que culmina, de
forma trégica, com o suicidio de Guilhermina, casada com o empresario
Saulo Ramos. O espago do luxo e da riqueza estabelece comunicagdo com
outros espagos semelhantes a ele, mas também diferentes e antagdnicos.

A abordagem de miiltiplos conflitos traz a baila a
degradagio que alcanga vérias classes sociais em que 0 econdmico acaba
por comandar, sob diversas maneiras, a vida humana.

A tensdo entre o literério e o histérico continua em permanente
didlogo na obra do escritor. Invasdes no Carrossel (2001) tem inicio com
a fala de Lamarca, “ex-capitdo do Exército Brasileiro, confirmado capitdo
do povo, comandante de guerrilha”.'® Seu discurso, dramatizado no
presente da enunciag@o, ressuscita uma trajetéria e um destino singulares

7 Cf. COELHO, Haydée Ribeiro. Boca de Chafariz: uma escrita miltipla do tempo. Revista
de Estudos Literdrios, Belo Horizonte, v. 1, n. 1, p. 170, out. 1993.

BMOURAO, Rui. Invasdes no Carrossel. Sio Paulo: Mandarim, 2001. p. 7.
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relacionados ao Brasil dos anos 60 e 70, cujos fios se associam 2 década
de 90, por meio de um emaranhado de histérias individuais e coletivas.
Tensoes e conflitos formam redes comunicativas entre o privado e o ptiblico.

Sempre voltado para a cultura, além de ter produzido uma
volumosa e importante ficcdo, com reconhecimento nacional e
internacional; de exercer, com talento, a critica literdria; de realizar vérias
e significativas atividades editoriais, Rui Mourdo se dedicou ao resgate da
memoéria da cultura de Minas, como se constata em seu livro sobre Franz
Kurt Lange, musicologo alemio que, mais tarde, como cidadio uruguaio,
passou a se chamar Francisco Curt Lange.

Em seu estudo detalhado e criterioso, Rui Mourio esclarece
o papel do musicélogo para a histdria da misica brasileira, revisitando os
trabalhos ja existentes, incluindo aqueles de Mdrio de Andrade. O escritor
mineiro demonstra como a pesquisa de Curt Lange foi fundamental para
a comprovagio da existéncia de miisica, de altissimo nivel, em Minas
Gerais no século XVIII. A propésito desse aspecto, veja-se o trecho:

Em meio areferéncias consagradoras da imprensa, Francisco Curt
Lange recebeu, em 1989, o titulo de doutor honoris causa pela
Universidade Federal de Minas Gerais. Negar a contribuicao dele,
aesta altura, nilo € mais possivel. A sua obra jd foi incorporada pela
histéria da cultura, onde ela aparece em absoluto destaque, como
acontecimento dos mais raros no processo de evolugiio social de um
povo: o resgate de nada menos de um século de trabalho criador que
permanecia ignorado. Além de oferecer nova perspectiva para a
compreensido do fendmeno musical no Brasil, o conhecimento dos
compositores sacros veio estabelecer o equilibrio que faltava entre
as manifestagdes artisticas de Minas Gerais no periodo do ciclo do
ouro. No momento em que o francés Germin Bazin contribuia para
o estudo e a divulgaciio internacional da escultura, da talha e da
arquitetura setecentista e o portugués Manoel Rodrigues Lapa, com
poucos anos de defasagem, desenvolveria esfor¢o semelhante na
drea dos poetas da chamada Escola Mineira, Francisco Curt Lange,
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trabalhando num terreno que a principio parecia estéril, chegou a
resultados incomparavelmente superiores.’?

Em relagio ao patrimdnio piblico, no ambito
administrativo, em 1970, Rui Mourdo foi Diretor executivo da Fundagao
de Arte de Ouro Preto. Em 1973, chefe da Divisdo de Assuntos Culturais
da Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais. Em 1974, assumiu a
Diretoria do Museu da Inconfidéncia, em Ouro Preto. Em 1975, é nomeado
membro do Conselho Estadual de Cultura. Em 1978, passa a acumular os
cargos de diretor do Museu da Inconfidéncia e de coordenador do Grupo
de Museus e Casas Histéricas de Minas Gerais e, em 1982, também de
coordenador do Programa Nacional de Museus.

Refletindo criticamente sobre a concepgdo museolégica no
pais, escreveu artigos e livros sobre o assunto. Dentre eles, citem-se: Museu
da Inconfidéncia (1984) que retine textos do romancista € do intelectual
Francisco Iglésias; Museu da Inconfidéncia (nova versio), com vérios
colaboradores, (1995) e A Nova Realidade do Museu (1994).

Em entrevista a Carlos Herculano Lopes, Rui Mourio faz
comentérios sobre a conciliagdo entre a atividade de ficcionista e a de
administrador cultural, mostrando que os tempos da cultura sdo confluentes:

Acredito que o escritor ndo tenha, a0 assumir outros COmpromissos,
nem sequer dissipado seu tempo. Os campos da cultura s&o sempre
confluentes. A minha atuago na drea do patrimdnio, por exemplo,
foi decisiva para o amadurecimento e enriquecimento do escritor.
Se o meu caminho tivesse sido diferente, jamais teria produzido um
romance como Boca de Chafariz, que a critica considera como 0
mais elevado de minha carreira.?’

¥ MOURAO, Rui. O alemdo que descobriu a América. Belo Horizonte: Itatiaia/Brasflia:
INL, 1990. p. 51.

2 MOURAO, Rui. Rui MourZo, em seu novo livro, traga um importante paralelo entre os
romances e a histéria. Entrevista concedida a Carlos Herculano Lopes. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 26 fev. 1995.
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Manejando tantas atividades confluentes, Rui Mourio traz,
para seus diversos textos, inquietagdes sobre temas humanos da Histéria
e das histérias. Intelectual de muitas facetas, sempre refletiu sobre Minas
e o Brasil, zelando pelo patriménio puiblico e pela meméria de seu pais.
Nesse sentido, todas suas atividades devem ser focalizadas nessa
confluéncia de saberes e de pratica cultural que se torna pritica politica.

Belo Horizonte, abril de 2004
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NASCE O ESCRITOR

Estaria o menino assistindo ao nascimento da vocagio
literaria quando, nos profundos, dilatados, sonhadores serbes de inverno
ou verdo em Bambui, substituindo os pais que haviam escapado para uma
visita ou uma sessio de cinema, tia Clara vinha encantar a mim e a meus
irmaos com o fabuldrio de “Jodozinho e Maria”, a “Menina da Figueira” ou
as “Aventuras de Pedro Belazarte”? A voz mansa e carinhosa magnetizava
atengdes que sobreviviam s6 olhos e ouvidos, enquanto quase insensivelmente
bocas se aplicavam a tarefa de devorar pés-de-moleque, améndoas
glacadas, pipoca ainda quente, acabada de fazer.

Os livros ja eram do meu conhecimento. A eles eu havia sido
apresentado no Grupo Escolar José Alzamora. Talvez porque me houvessem
impressionado os volumes em cores vivas, com desenho de criangas na
capa, ou porque comecgava aquela altura a me revelar como um grande
ambicioso, logo imaginei que seria bom produzir um objeto semelhante,
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capaz de interessar tanto a professora quanto os colegas. Ao ver minha tia
trabalhando na construgfio do nosso momento de magia, assentados todos &
mesa na sala, com mais objetividade estruturava aquele projeto. Descobria
amaneira mais ficil de leva-lo adiante. Ao invés de continuar pensando em
compor um volume de minha autoria, com narrativas semelhantes as de Paulo
que “tinha a bola” ou Ivo que “via a uva”, seria mais vantajoso passar para
o papel as estérias aprendidas mesmo incompletamente naquelas noites
espiritualizadas e publicé-las, com 0 meu nome na capa, num volume tio
bonito como os que levava na pasta, para gaguejar na leitura de sala, na
presenca de dona Miquita.

O interesse, como se vé, ndo era o de procurar exprimir o
mundo através de uma linguagem. Era chamar ateng¢io sobre mim. Hoje
penso que, se houvessem chegado a resultado positivo pretensdes ainda
mais arrojadas — a de me fazer inventor do moto-continuo e de outros
engenhos de igual significag@o para a humanidade, que tornavam faceis os
vaticinios da familia, enxergando em mim futuro engenheiro —talvez sem
muito o que lamentar, as letras nacionais teriam ficado privadas da
contribuigio de um servidor incansivel. A volubilidade inconseqgiiente de
que me achava possuido contribuia para que fosse exposta a ingenuidade
do menino pelos mais diversos campos de atividade. Sonhei em me tornar
maquinista para arrastar uma composi¢@o de vagdes de tamanho nunca
visto, mdquina dilacerando apito e soltando fagulhas dentro da noite,
badalando alegria na chegada as estagdes. Pensei em me fazer motorista
de caminhio para percorrer o Brasil de norte a sul, municipio por municipio,
utilizando estradas que acreditava existentes. Por tiltimo, cheguei a me supor
possuidor de peder muscular descomunal. Se decidisse arremessar para o
ar uma pedra sem receio de utilizar toda a minha forga, ela atingiria alturas
tdo culminantes que jamais retornaria a terra.

Nao posso, entretanto, deixar de admitir a presenca de certa
tradigdo literdria pesando no meu costado. Médico intuitivo apoiado no
Chernoviz, rabula e professor rural, quando o lugar, no seu primitivismo
original, carecia desses profissionais, o avd paterno foi leitor contumaz de
Machado de Assis. Eu o conheci aposentado, estirado o dia inteiro na rede,
entregue de tempo integral aos livros, a pritica relaxante de rachar
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pauzinhos a canivete, e 2 atividade de conceituado charadista. Meu pai,
Benjamin Mourdo, carregaria a mégoa de lhe haver faltado condigdes
econdmicas para seguir o exemplo de companheiros que deixavam a cidade
para estudar, naquele tempo em Ouro Preto. Compensou suas deficiéncias
com leituras que lhe garantiram conhecimentos gerais e uma escrita
eficiente como a de qualquer doutor.

Devo o meu nome 2 sua admirag¢io por Ruy Barbosa, a
respeito de quem o ouvir dizer: “Um homem desses ndo poderia morrer.
Deveria ficar como exemplo para as geragoes”. Eu estava destinado a ser
xar4 completo — Rui Barbosa — mas como antes do batizado me apresentasse
doentinho, houve interferéncia de comadres que observaram, o que se
passava era castigo, por ndo haver ainda nome de santo na familia. Feliz
com a chegada do pimpolho, que desejava ver protegido das brabezas do
Céu, meu pai assentiu na modificagio: passei a me chamar José Rui, para
desafogo de minha mée, que respirou aliviada. Mais livros que encontrei
em casa foram de Machado de Assis, claro, de Marden, de apoio para
reequilibrio psicoldgico e de divulgagdo da doutrina de Allan Kardec, os
desse 1ltimo caso metidos no armdrio do criado mudo, junto & cama do
casal, conservados longe da curiosidade dos meninos.

A falta de planejamento de um tio levou-o ao despropésito
de abrir livraria abastecida naquele sertdo. Se o empreendimento ndo
logrou conseqiiéncias econdmicas favordveis, propagou de tal maneira o
hébito de leitura por uma descendéncia de dezesseis filhos que a marca de
intelectual aplicada a uma facgZo do cla, estendida até nés, se consolidaria
de maneira definitiva como patrim6nio que para o futuro nio seria desfeito.
José Elias Mour#o — esse o nome do ousado comerciante — atravessava
noites febris a devorar romances e, ao abragar o espiritismo, descobriu-se
psicdgrafo de talento incomum. Seu intercdmbio ficil com o Além,
manifestando-se de forma incontroldvel, num momento de reflexdo
ponderada, que nele néio era acontecimento muito freqiiente, acabou por
fazé-lo abandonar em definitivo aquela habilidade. O filho mais velho, J.
Arimathéa MourZo, jornalista de repercussio regional, criou seguidores na
arte da tipografia entre irmdos, primos e conterridneos. Dispersa para
atender as necessidades dos municipios vizinhos, essa descendéncia de
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manipuladores de caracteres de chumbo terminaria com um representante
desgarrado em Belo Horizonte, dominando a ciéncia dos computadores,
depois de atravessar a fase da linotipia. Um tio-av0 materno, general e
grao-mestre da Magonaria brasileira, adido militar na Alemanha e no
Japdo, Joaquim Maria Moreira Guimardes, publicou livros: Didlogos
Filosdficos e O Extremo Oriente, o Japao.

Meu pacto definitivo com a literatura seria selado em
Divindpolis, no Ginésio Sdo Geraldo, por volta da terceira ou quarta série.
Motivados pela leitura de antologias de autores nacionais na aula de
Portugués, colegas exercitavam-se nos vérios géneros, compunham textos
que passavam de mdo em mo. Presenciava-se a verdadeiro esbanjamento
de entusiasmos de predestinados. Altamiro Santos escrevia discursos para
disputar prestigio no clube fechado da classe e para brilhar, voz altissonante,
elogiiéncia de “4guia de Haia”, por ocasido de uma celebragio qualquer. Braz
Megale, talvez de um metro e sessenta de altura, franzino, cabelos muito
ondeados partidos de lado, revelou-se o mais fecundo poeta parnasiano de
que até hoje tive noticia. Sua produgdo causava espanto. Chegava diariamente
com um ou dois sonetos, novinhos em folha, acabados de descer para o
papel. Dicgido fluente, rimas ricas, fechamento com chave de ouro.
Despertava geral encantamento provocando, no tribuno, citime de olhares
lascados. Timido e reservado, sem agredir ninguém com a menor sombra de
vaidade, o versejador deixava transparecer, no seu interior, a plicida
alegria de quem acreditava estar construindo obra valiosa, que sem divida
lhe asseguraria no futuro, com direito a retrato e biografia, lugar certo nos
manuais para estudo nos colégios. Guardo comigo a convicgéo de que aquele
colega predestinado, apesar da sua leveza e simplicidade como pessoa,
convicto de que por ali ndo possuia competidor, com todo direito posicionava-
se bem acima de nés. Ele estaria se confrontando era com os seres de
exceg¢lo que nos encantavam, os poetas romanticos, Alvares de Azevedo,
Casimiro de Abreu, Castro Alves, que haviam genialmente morrido na
quadra dos vinte anos. Como a fragilidade fisica ndo constituia garantia de
desfecho trigico e ndo havia a certeza de que a criag#o literdria fosse atividade
letal, no embalo de um sonho louco, Braz Megale resolveu tornar-se agente
do préprio destino, ingerindo uma dose de formicida, que o matou.
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De produgdo mantida em sigilo, eu estava sempre me
apresentando, muito interessado, para ler a contribui¢io de cada um.
Sentia-me ainda sem condig¢des para competir com as celebridades
consagradas. Na fase das descrigdes risticas e dos didlogos artificiais, em
que trabalhava temas diversos, as vezes imitando o “Estouro da Boiada”
de Euclides da Cunha ou “os verdes mares bravios” de José de Alencar,
dedicava-me a escrita de alongado romance policial, que ndo saberia dizer
se chegou a ultrapassar os primeiros capitulos. Em Sdo Jodo del Rei, onde
fui para iniciar no Colégio Santo Antdnio o que hoje corresponde ao
segundo ciclo, encontraria meios de angariar prestigio numa classe onde
a criagdo literdria n@o se achava instituida. Pude também me revelar como
dialeta, fazendo a andlise estrutural da sociedade capitalista em que
viviamos. Nio sei como, s6 por informagao e sem nunca ter tido acesso a
qualquer material escrito, tornara-me adepto do Marxismo. Na cidade
havia um vendedor de rua, dono de carrocinha de cachorro-quente, referido
como o tinico comunista da cidade. Eu dizia comigo: “Somos dois, entiio”.
Foi assim, deixando para tris a admiragdo de companheiros que acredito,
nunca tenham chegado a escutar pela radio recém criada, a leitura de um ou
outro comentario de minha lavra, que pisaria o asfalto de Belo Horizonte.

A permanéncia em Sao Jodo resultara impraticdvel. Com a
morte do chefe em Divindpolis, a familia buscara abrigo na companhia do
avd materno — exceto o irmio mais velho, que cursava medicina em Belo
Horizonte — mas a solug@o néo acabaria sendo boa nem como saida
estratégica para comecar a reintegragio na realidade. Minha mae iria
encontrar, debaixo da protegéo do pai, uma irmé@ ainda mais desamparada
do que ela. Tia Esmeralda, que se acreditou milionéria ao receber expressiva
indenizag@o pela morte do marido em acidente no Rio de Janeiro, havia
atravessado verdadeiro periodo de loucura, praticando durante meses toda
sorte de desmandos com dinheiro, até ndo sobrar um tnico centavo que a
ela e aos filhos pudesse valer. Com o nosso aparecimento, depois de
vendida a casa de Divinépolis, ela imaginou que estivesse sendo aberta a
possibilidade de novo e salvador festival de gastanga. Reservando para a
educagio dos filhos o que herdara, a recém-chegada fora tolerante com as
despesas da manutengao de todos durante quase dois anos. Ao perceber que
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caminhava para inevitével catéstrofe, porque na sua vontade de ajudar
acabava continuadamente sendo vencida pelas investidas até belicosas da
irma3, resolveu, era tempo de tomar outro rumo.

Naquela época, s6 por motivo de doenga se permitia a
transferéncia de aluno no decorrer do ano letivo. Diante da perspectiva de
ver prejudicada a continuidade do meu curso, procurei um médico,
expliquei a situagio, pedi ajuda. Honestamente ele recusou-se a assinar um
atestado mentiroso. Considerando-me ja sacrificado de maneira irremediavel
numa tentativa de desespero, tive a idéia de escrever ao presidente da
Repiiblica. A carta manuscrita, suponho que em papel pautado de caderno —
possivelmente de sincera e eficiente argumentagfio gragas ao meu relativo
dominio do texto, disso ndo me lembro —teve o conddo de originar processo
burocrético que, depois de tramitar pelo Ministério da Educagfo e Satide, veio
bater na secretaria do Colégio Santo Antdnio, autorizando a transferéncia.

Na capital do estado, ao completar o segundo ciclo e depois
na Faculdade de Direito, eu me converteria em inveterado consumidor de
suplementos literdrios. Comegava também a entrar em contato mais
sistemadtico com a literatura brasileira, particularmente a ficgdo. Orientando-
me por livros de ensaio e critica, acabei descobrindo o romance nordestino
de 30, que lia em revezamento com autores do romantismo € do realismo,
velhos conhecidos de nome e de biografia, mas com os quais, desde S@o
Jodo del Rei, gragas ao apoio de bibliotecas piiblicas, pude conhecer intima
e extensamente. Certo dia, aconteceu ser-me apresentado o modernismo,
com a informagdo de que se tratava da linguagem do meu tempo. Tomei
definitivamente o partido dos novos autores. Compreendendo-os muito mal
e por alto, fazia esforgo para com eles me identificar.

Naquela época, em que minha mée sacrificava o que fosse
preciso para levar adiante o grande sonho do marido, de educar os filhos,
certas particularidades de vida me diferencavam dos colegas. Morando em
pordes e passando uma meia fome — na fase de chegada a Belo Horizonte,
Edith Moreira Guimardes Mouréo, filha de juiz de direito e sobrinha de
general, teve que habitar casa de agregado de fazenda em 4rea inteiramente
rural, o entfio Barreiro de Cima —, passei por experiéncias diversificadas.
Trabalhei a principio em meio expediente, para fregilentar aulas pela manha,
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depois em tempo integral, passando a estudar a noite. No laboratdrio do
Hospital Militar, na condi¢io de ajudante do médico José Pellegrino,
pesquisador de moléstia de Chagas, alimentei barbeiros que sugavam
pombos s vezes até a morte por anemia e fiz grandes coleges do inseto,
espetado por alfinete em papeldes antes de receber classifica¢@o. Sob as
ordens de Santiago Americano Freire, da cadeira de farmacologia da
Universidade de Minas Gerais, sempre que escalado, auxiliava Silva
Guimaries, otorrinolaringologista amigo do professor, recém chegado dos
Estados Unidos, que se especializara em cirurgia para reconstitui¢o de
timpanos. O profissional elegante, muito festejado pela crénica social,
conduzia-me ao necrotério do Pronto Socorro, para a coleta do material
indispensdvel ao treinamento que deveria fazer antes de receber o primeiro
cliente. Separdvamos do corpo cabecga de caddver que, metida em balde,
levdvamos para o casario da avenida Alfredo Balena. Amarrado a corda
em cima de calha, o fragmento dos restos mortais do indigente seria
trabalhado a escopro e martelo, e passaria semanas sendo recolhido &
geladeira no final do expediente e dela saindo, na manha do dia seguinte.
Conbheci por ali também o bedel Euclides, isolado em 4rea pouco
freqiientada, no beco entre o prédio e o muro, cozinhando cad4veres em
agigantados tachos, na tarefa de descarnar esqueletos, para vendé-los a
alunos de anatomia. Na esquina da rua Paracatu com Goitacases, com meu
irmdo mais novo, tomei conta de quitanda comprada por minha mie.
Levantdvamos para estar as cinco da manha no Mercado Municipal, de
onde safamos puxando o carro de rodas revestidas de pneus e grandes
varais, lotado com a mercadoria das compras. Depois de passar por teste
de datilografia roubado, gragas a protegio do conterraneo Odilon Lopes,
filho do meu padrinho, me vi contratado para um programa de pesquisa de
campo sobre vermes na drea da capital — levantamento helmintol6gico, ndo
esqueceria mais o nome — montado pela Secretaria de Saide do Estado de
Minas Gerais. Catando milho na méquina o tempo todo, gracas 4 benevoléncia
de gordo chefe paternal que deve ter percebido, eu ndo passava de um
estudante necessitado, pratiquei o suficiente para passar em concurso do
Banco Mineiro da Produg#o, onde recebi algo que me conferiu a primeira
disting@o verdadeira, uma carteira de trabalho assinada.
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Quando trabalhava com os barbeiros, estudei gratuitamente
no Colégio Marconi, do qual era diretor o doutor Braz Pellegrino, pai de
José Pellegrino. Chegou-se a cogitar de uma autorizagiio para que eu
passasse adormir no prédio do estabelecimento, mas a mudanga da minha mie
para Belo Horizonte acabou deixando o assunto no ar. Na universidade,
pude me beneficiar de bolsa de estudo da Fundagcdo Mendes Pimentel,
concedida a alunos que, embora o curso fosse gratuito, tinham dificuldade
para pagar a matricula, comprar livros e apostilas. A essa altura, passei a
sustentar praticamente sozinho a casa. Meu irmao mais velho, estudando
medicina, com muitas atividades praticas em laboratérios, ndo podia
trabalhar, e 0 mais novo ainda néo havia conseguido nada de significativoem
matéria de entrada de dinheiro. A sua contribuicdo eram as gorjetas recebidas
dos héspedes do Hotel Gontijo, onde funcionava como ascensorista.

Nao me ligando a quase ninguém na Faculdade, participava
de maneira precdria do CAPL-Centro Académico Pedro Lessa, por me
faltar o dom da oratdria. Também andava distante da politica do diretério
académico, que considerava dominado por inconscientes burguesinhos da
UDN-Unido Democritica Nacional. Em decisdo que devo ter considerado
uma descoberta, passei a usar o quadro de avisos do pdtio, local de
ajuntamento de alunos nos intervalos das aulas, para dar & publicidade
fragmentos da minha predugcZo criadora. Recordando os nossos tempos de
iniciagdio literdria, Fabio Lucas, em recente entrevista, caracterizaria essa
prética da seguinte maneira: “Rui MourZo era aquele que afixava cartazes”.

Eu ja tomara conhecimento de Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Graciliano Ramos. Lia Machado de Assis,
Dostoievsky e os romancistas franceses do século XIX. De mente
razoavelmente aberta, que me permitiu admirar Sagarana, de Guimaries
Rosa, obra editada cerca de cinco anos antes, que ignoro como tenha chegado
as minhas m@os, escrevi sobre ele uma critica — mais uma crénica — que
enviei a Dinah Silveira de Queiroz, escritora de Sdo Paulo, famosa pela
autoria de romance muito em voga, Floradas na Serra, e cronista do jornal
A Manha, do Rio de Janeiro. Periodicamente o seu espago se transformava
numa “P4gina de novos”, acolhendo colaboragdes por ela selecionadas. No
sabado previsivel para o aparecimento do trabalho, comprei o jornal e tive
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adecepgao de nada encontrar. Lembro-me da humilhag@o que levei comigo
para o meio de grande massa humana reunida a frente do Hotel Financial,
aguardando a aparicgo de Getilio Vargas, candidato ao retorno democratico
ao governo do pais, em 1950. Jornal pendente da mao, fechava-me com o
meu fracasso pessoal. S6 por alto participava da festa a desenrolar-se no
exterior. Tempo decorrido, eu seria procurado na Faculdade pelo colega
Fébio Lucas. Ele, Affonso Avila e outros planejavam langar uma revista
de iniciantes nas letras e vinha convidar-me para me juntar ao grupo.
Informou que havia lido o meu artigo na “Pagina de novos” da Dinah.
Tomado de surpresa, ndo abri a boca. Meu desencanto com a experiéncia
frustrada ja era velho de trés meses. Quando teria ocorrido essa minha
exibigdo em letras de forma num dos jornais mais importantes da capital
da Repiiblica? Para me proteger, eu me colocara distante daquele assunto.
Desinteressara-me inteiramente da pagina da Dinah. Ao ver Fabio Lucas se
afastar, naquele dia, corri a vizinha Biblioteca Municipal, & rua da Bahia
esquina de avenida Augusto de Lima, para consultar a cole¢do de jornais.
Emocionei-me ao deparar com o meu nome em destaque na coluna. A
publicagdo ocorrera exatamente no dia do comicio de Getiilio na Afonso Pena.

A revista Vocagdo, que nos apresentou ao meio literdrio,
abrindo-nos a possibilidade de colaboragio em suplementos do maior
prestigio, marcou a fase em que comecei a me considerar de fato um
escritor. Travamos relagio com jovens responsiveis por publicagdes
semelhantes em outras capitais, nos relacionamos com autores de todas as
idades, chegamos a participar, com passagem e estada paga pelo governo
mineiro, de congresso nacional da classe, realizado em Porto Alegre, sob a
presidéncia de Graciliano Ramos. O intercdmbio no amplo panorama que
nos era aberto contribuiu decisivamente para ampliar a nossa visao de
mundo. Mas fico sem saber se foi a intensa convivéncia com os amigos — as
reiteradas reunides, a permanente troca de idéias e impressdes, os comentdrios
sobre livros — que determinou o inicio do nosso amadurecimento. A
geografia das nossas andangas ficou para sempre na memoria: a sede da
revista, escritério cedido depois do expediente pelo poeta comerciante
Bueno de Rivera, a casa dos pais do Affonso Avila, recuada no meio de
grandes mangueiras maternais a rua Cristina, o passeio a porta da Livraria
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Oscar Nicolai, na Afonso Pena, aguardando a chegada dos suplementos
literdrios do Rio e de Sio Paulo. Eu publicava artigos sobre livros de ficgio
e escrevia estudos concentradamente sobre esse género, que sempre fora
o da minha elei¢io. Desejando seguir a carreira de romancista, trabalhava
incansavelmente na elaboragdo de novela que mais tarde seria publicada
com o titulo de As Raizes. Talvez porque a ficgfio fosse o que me tocava
mais fundo — sabia que com ela teria que resolver o meu destino — o esforgo
naquela dire¢@o era mantido por mim inteiramente secreto, Comentava com
os companheiros os escritos destinados a jornais ou & Vocagdo, de maneira
alguma a est6ria que arduamente tentava produzir.

Fui requisitado do Banco Mineiro da Produgio, estabele-
cimento oficial, para servir como escriba no Palécio da Liberdade, junto
ao escritor Cristiano Martins, secretério particular do governador Juscelino
Kubitschek. Ali haviam acabado de chegar também Affonso e Fabio. Nessa
fungdo permanecerfamos no governo tampio de Cl6vis Salgado, o vice que
assumiu quando o titular foi ser candidato 2 Presidéncia da Reptiblica, e
no governo de José Francisco Bias Fortes, eleito para dar continuidade a
linha politica do PSD—Partido Social Democratico, que se mantinha no
poder.

Cinco anos transcorridos, estdvamos eu, Affonso e Fabio, is
voltas com outro empreendimento editorial — a revista Tendéncia — 6rgido
que iria se impor com forga suficiente para passar 2 hist6ria das vanguardas,
num periodo de grande efervescéncia cultural, encerrado com o golpe
militar de 1964. Nesse ano, j4 vivendo fora de Belo Horizonte, eu lecionava
Literatura Brasileira na Universidade de Brasilia e me ocupava com dois
trabalhos. Escrevia um ensaio sobre Graciliano Ramos e tentava encontrar
rumo para um romance — Curral dos Crucificados — trabalhos que s6
ficariam concluidos no meu retorno dos Estados Unidos, onde fui continuar
a carreira de professor, por ter ficado sem condigdes favordveis no Brasil.

DISCIPLINA COMO PROGRAMA

A critica e o ensaio, que durante certo tempo com grande
determinacdo pratiquei, sempre estiveram relacionados com a atividade de
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narrador. Eu investigava teoricamente o processo ficcional e procurava
realiz4-lo na prética. Nunca me senti em condigdes de proceder com
espontaneidade, talvez por uma questio de idealismo, talvez por excesso
de timidez. Imaginava que s6 valeria a pena produzir algo de fato importante
e acreditava pouco nas minhas forgas. Nunca me julguei com poderes
demiurgos, nunca cheguei sequer a levar a sério a questdo da inspirag&o.
No meu entendimento, a criagao intelectual resultava de trabalho, suor e
obstinagZo — esforgo balizado por continuada e crescente lucidez, fosse ela
racional ou de outra natureza.

Sempre me senti capacitado para a critica e o ensaio. O
poder de observagio e anilise, servido por intui¢éo que alimentava as
potencialidades imaginativas, dava-me condigdes de transito por aqueles
campos com razoével desenvoltura e seguranga. Quando a reserva e o pudor
me impediam de fazer referéncia ao texto ficcional em desenvolvimento,
sem maiores preocupagdes me apresentava com artigos para discutir com
os companheiros ou dar a divulgac#o. A explicagio para esse comportamento
em parte estava no fato de que tratar discursivamente da criagio literdria
correspondia, para mim, a jogar verdadeira cartada. A atividade tedrica e
judicativa situava-se um tanto fora da minha pessoa. Nela, sem prejuizos
maiores, me seria facultado cometer erros. O terreno em que s6 admitia
jogar na certa era efetivamente de outra natureza. Verdade era que, nessa
fase inicial, muita gente julgava que o sonho de me realizar como criador
nao passava de pretensao que acabaria abandonada.

A habilitagdo para a andlise literdria determinaria, sem
diivida nenhuma, o0 rumo a ser tomado no terreno criativo. O primeiro sinal
disso talvez tenha sido a op¢do pela narrativa caudalosa. Nunca realizei um
s6 conto, sendo que o caminho mais 16gico para quem desejasse iniciar o
aprendizado da linguagem ficcional fosse o de se apegar a uma composi¢ao
limitada em péginas. Ndo cabe discutir aqui se o conto € de realizag@o tédo
dificil — ou mais dificil — do que o romance, questio tornada lugar comum
e um pouco fora de propésito, que mal trai certa inseguranga de quem,
desejando defender a sua posigao pessoal, se perde em beco sem saida, ao
pretender privilegiar um principio de sintese curta sobre um principio de
sintese longa. Uma pessoa como eu, que possuia tanto receio de se expor,
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fatalmente seria tentada a errar numa corrida de poucas pernadas — uma
tentativa de curto fdlego, menos comprometedora —, que nio deixasse
desprotegida a totalidade de uma proposta que eu temia, caso fosse
desmoralizada, me conduziria ao colapso. Se apesar de tudo me aferrei a
disposicdo de s6 pensar na obra extensa, pesou foi a minha tendéncia de
acompanhar o desenvolvimento de um caso ou uma idéia nas suas miiltiplas
implicagdes, no seu continuado desdobramento, até um extremo de
possibilidades. A ambigao que invariavelmente persegui foi a de chegara
uma sintese da complexidade do viver do homem e nio 2 sintese de um
aspecto depurado desse viver, diante da qual a inteligé€ncia analitica é
obrigada a ceder o passo a poesia.

Por todas essas razdes, a elaboragdo de As Raizes se tornaria
uma experiéncia desenvolvida em dois planos, o da investigag&o racional
e o do exercicio pratico, objetivo — esse um tanto monitorado mas também
bastante irracional, porque a minha preocupagéo de estar sempre apelando
para a inteligéncia acabava sendo a garantia de que o instinto 16gico do
intérprete de técnicas, tradi¢des ou habitos do fazer cultural jamais
consentiria em castrar o instinto ilégico do criador no campo da arte. Nadar
aprende-se nadando. Os aconselhamentos técnicos sio titeis e muito
convenientes, merecem toda a atengio, mas eles devem ser considerados
como vozes que chegam da borda da piscina quando o mergulho j4 foi
feito. A preocupagdo deve ser verificar em que medida a experiéncia que
estamos tendo pode se beneficiar com a experiéncia de muitos outros. No
corpo a corpo da tentativa de desenvolver a novela, num primeiro momento,
duas adverténcias me chegavam da borda da piscina. Eu precisava ter em
mente que uma estoria, sendo construgfo para ser entendida, ndo podia
prescindir de uma estrutura que tivesse principio, desenvolvimento e
finalizagdio. Impunha-se perseguir o desenvolvimento da expressividade
da escrita, para uma eficiente comunicag¢do com o leitor. Fiquei armado,
dessa forma, de outra perspectiva para estudar a obra dos autores,
principalmente os que mais me despertavam atenc@o, Machado de Assis,
Mirio de Andrade, Graciliano Ramos, William Faulkner, Ernest
Hemingway. Os textos dessa gente passaram a ser lidos e relidos com a
atengdo voltada para a arquitetura do todo e concentragio freqiiente numa
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\inica pagina, observando a maneira de utilizag3o dos recursos do dizer.
Comecei a perceber, o caminho para encontrar o que dizer € conseguir
transmitir o que afinal tinha para ser dito s6 podia ser o de me esforgar para
sentir fundamente cada segmento do que iria relatar. Descobria, assim, algo
que para o futuro me chegaria de forma cada vez mais consciente. Era
necessdrio aprender a ver em profundidade, subjetivamente, para evitar a
percepcio conformista, convencional. Ver a realidade constitui a tarefa mais
dificil de ser alcangada. O comum € a pessoa supor que chegou a esse
resultado quando dele muito longe na verdade se encontra. No momento
em que o artista consegue ver a realidade, ele descobriu a sua linguagem.

A ambicdo de realizar o prodigioso acompanha qualquer
processo de criago. Se alguém trabalha com a ficgdo, estd sempre tentando
superar suas experiéncias anteriores e, se possivel, produzir a coisa nova,
em termos de linguagem do seu tempo. A sustentagio desse esforgo de
querer pisar adiante é que caracteriza o espirito de cada gerac@o, se ela
realmente vem para marcar presenca. A vocagao para se converter em ponta
de langa é, ameu ver, da natureza mesma do criador intelectual. Vendo a que
ponto chegara a procura da objetividade na obra de Emest Hemingway, que
eliminava ao méximo a contribui¢fio do narrador, convertido numa espécie
de anotador sem alma —embora aquilo ndo passasse de mero escamoteamento,
porque a estéria sempre seria uma invengio de quem a estivesse escrevendo
- imaginei que poderia ser levada ainda mais adiante aquela pesquisa,
realizando uma narrativa i base de blocos totalmente dramatizados,
produzidos separadamente, que seriam posteriormente montados, para a
articulaciio do sentido, como se procede na induistria cinematogréfica. O
narrador se converteria numa espécie de camara fotografica, para a
produgo das tomadas, ou seja, dos blocos, e reapareceria, numa segunda
etapa, para promover a jungio das partes criadas independentemente.

Num est4dio mais avangado dessa experiéncia, surgiria o
processo da montagem a violentar a prépria estrutura lingiifstica. No caso,
as palavras se libertariam da amarragdo légica da frase, para se unirem
também por justaposi¢io. Como o relato se desenvolvia através de agGes
invariavelmente no presente, usei com abundancia pares, as vezes triades
de gertindios, que além de produzirem turbuléncia dentro do encadeado de
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vocdbulos gramaticalmente amarrados, enfatizavam o aspecto do dinamismo
do texto. Tratamento semelhante era dado 2 adjetivagdo, cujo resultado
seria verdadeiro dissecar de sutis percepgdes, acabando por levantar uma
espécie de esteira encantatéria aos olhos do leitor.

Meu comprometimento nessa dire¢@o geraria uma série de
ensaios, que acompanhavam a elaboragdo do romance Curral dos
Crucificados e viriam a ser publicados em Tendéncia. Ao escrever Cidade
Calabouco e Jardim Pagdo, continuei palmilhando 0 mesmo caminho,
agregando entretanto uma varidvel a mais. Procurei romper com a
linguagem realista, pressionado pelo sentimento do fantdstico, presente na
sociedade contemporénea e indissocidvel da prpria magia da constitui¢do
do mundo americano. Naquela altura havia percebido, o que eu na verdade
vinha perseguindo ndo era a meta, de saida fracassada, da eliminagfio do
narrador, mas a descoberta de uma técnica de producao ficcional que
impusesse barreiras ao predominio da subjetividade. Descartado o informe,
0 caos perceptivo incontroldvel, o resultado no seu conjunto se ergueria
como uma construgio condizente com a atualidade que o homem vem
contemplando.

Nao havia nenhuma diivida, o espirito de vanguarda que
nascera com o Modernismo de 1922, produzindo a criagiio experimental de
Oswald de Andrade com Jodo Miramar e Serafim Ponte Grande, de Mério
de Andrade com Macunaima, de Geraldo Ferraz com Doramundo, além
da pesquisa da primeira fase da poesia de Carlos Drummond de Andrade,
a persisténcia recuperada da mesma postura renovadora nas obras de
Clarice Lispector, GuimarZes Rosa e Jodo Cabral de Melo Neto, constitufa
o pano de fundo que transmitia energia a toda uma geragfio. Grupos que
aspiravam levar adiante essa tradi¢io movimentavam-se nas mais diversas
diregdes, tentando retomar o impulso de inventividade perdido no pés-
guerra. A revista Tendéncia, em Minas Gerais, forgava querendo abrir o
seu caminho a partir de uma colocag@o basicamente de conteiido, enquanto
em S3o Paulo os concretistas desgarravam a busca de estruturas formais
que acreditavam puras. Esses grupos evoluiram em sentido convergente,
cada qual com a sua autonomia e sofrendo influéncia.
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A marcha sustentada que vinha seguindo conduzia-me a
pesquisa cada vez mais de laboratério. Depois de Jardim Pagéo, forgoso
seria partir para a aboli¢do integral do fluxo narrativo, produzindo uma
espécie de ladrilhamento, em que as partes passariam a ter entre si liga¢@o
apenas determinada pela composigiio do conjunto. O texto abandonaria por
completo a discursividade, deixaria de exprimir a relagdo espago-temporal
—a vida no seu decorrer provisério ~ para exprimir o permanente. Seria o
transbordamento para a poesia. Mas a entrega ao elemento puramente
lirico, num implicito reconhecimento de que esse género fosse o estudrio
definitivo de todas as linguagens, constituiria de fato um avan¢o? Eu
acreditava que n@o. A transferéncia de campo implicaria, de saida, no
sacrificio da ag#o, da representagio e do elemento dramético. Se a sintese é
condigio para a existéncia da poesia e o ideal para ela seria a eliminagado
completa do discurso, nio hd como deixar de reconhecer, sem o discurso,
nio acontece a ficgao. Decidi por uma corregio de rumo, convencido de que
nos iltimos tempos vinha dando excessiva atengd@o a voz que chegava da
borda da piscina. Outra verificagdo que nio deixei de fazer, influenciada por
uma ideologia de grupo, aquela voz passara a néio ser exclusivamente minha.

Promovendo o retorno da narrativa ao leito tradicional do
género e valendo-me de tema surgido com tragico acidente que matou um
sobrinho de minha mulher, escrevi Monélogo do Escorpido. A busca da
maior comunicabilidade surgiu como questdo prioritaria. Impunha-se
reverter a tendéncia de entregar-me a producio de um texto de base
excessivamente intelectualista, fechado sobre si, cuja natureza mesma de
linguagem acabava néo sendo levada na devida conta. Suspendi o processo
de montagem no interior da frase, com o restabelecimento do fluxo sintdtico
normal, mas continuei com o uso daquela técnica para a estruturago do corpo
maior da narrativa, através da aproximagao de blocos independentes, sé
que esses tinham agora a extensdo de capitulos inteiros.

Desejando levar as iltimas conseqiiéncias o esforgo de
ampliagdo do leque da comunicabilidade, pensei também na questao do
contelido e parti em busca de um assunto que envolvesse o passado dos
brasileiros e, pelo menos teoricamente, fosse de conhecimento geral. Ouro
Preto, niicleo urbano que assistiu a notdvel desenvolvimento artistico ao
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tempo da coldnia, palco de conspiragdo politica que visava a independéncia
nacional, conjunto urbanistico e arquitetdnico de significagfio e importancia
universal, constituiu grande achado, principalmente quando vinha ao
encontro da experiéncia que o trabalho didrio no Museu da Inconfidéncia
me permitia acumular. Entreguei-me a realiza¢@o de Boca de Chafariz, na
certeza de que a estéria estava abrindo diversa perspectiva para o problema
da objetividade. Além de continuar fiel aquilo que evoluia fora da
personalidade do criador, com dimensGes espago-temporais semelhantes 4
do mundo envolvente, eu tinha a possibilidade de trazer para o texto a
realidade do que historicamente aconteceu e a realidade de pessoas que se
encontravam ainda vivendo no local. Ndo pensei em realizar uma
reconstituicfio histérica, mas a descri¢io de um agrupamento que vive a sua
plena atualidade, procurando o caminho entre o moderno e o peso de um
passado que lhe imprime caracteristicas especiais.

A incompreensdo de editores, que deram mostras de ndo haver
entendido Boca de Chafariz, levou-me a colocar de lado a experiéncia de
promover a mistura de vida e fic¢do. Projetei em outros termos Serviddo
em Familia, que j4 andava avang¢ado na sua composigio quando a obra
anterior acabou encontrando meios de ser entregue ao piiblico. O grande
éxito de Boca de Chafariz foi importante no sentido de firmar certas
convicgdes. Meu ultimo romance, Invasées no Carrossel, de certo modo
procura fazer a recuperagio da proposta que havia sido abandonada.

A estéria que tenta realizar a sintese da realidade brasileira
do momento, entretanto, niio se limita & continuagdo de uma experiéncia.
Ao desenvolver a trama do novo livro, fui descobrindo a possibilidade de
exprimir a simultaneidade espacial através do drama vivido por Carminha
Monteiro. Ndo aquele efeito que é alcancado através da técnica da
montagem, da aproximaggdo contundente de cenas dispares. Refiro-me
superposi¢ao que acontece dentro de uma mesma unidade de agdo e com
0 personagem experimentando uma dnica emogao. A prodigiosa soliddao
da moga, que € mostrada em trés longos capitulos, a levou a viver o presente
¢ o ausente, num estado de continuada ubigiiidade. O espago dela acaba
sendo ocupado também pela presenca do amante, através de uma convivéncia
intima de afeto e conjung@o carnal. A visualidade da companhia do outro
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dentro do ambiente ficcional é tio verdadeira quanto, por exemplo, ado grupo
de velhos conhecidos ja mortos, que no lusco-fusco da tarde lhe aparece
para comentar sobre o desaparecimento do marido, ou as reencarnagdes do
coelho Teleco, personagem de Murilo Rubizo, que em ritmo vertiginoso
se transmuda em outros animais e finalmente numa crianga. Engana-se
quem supor que a invocagao sensorial do companheiro ou o simples
descortino visual na diregdo dele ndo seja de pura natureza literdria. Nao
existe ali nenhuma contaminag@o de natureza psicol6gica, como em certos
momentos a primeira vista possa parecer.

Essa questdo de linguagem, que tem muito a ver com o
mundo de comunicagdo instantdnea em que vivemos, talvez venha a ser
explorada de maneira mais sistemética em trabalho futuro. Se eu chegar
realmente a abragar essa experiéncia, ela devera ser desenvolvida dentro
da maior cautela, em permanente busca de espontaneidade, para que o
resultado possa se apresentar como conseqiiéncia natural do texto. A esta
altura, aprendi certas coisas. Um romance ndo € 0 que 0 autor pensa, sdo
as palavras que ele escreve.

CONDICOES EXTERNAS

As atividades de subsisténcia, invariavelmente muito
exigentes, roubaram tempo n3o pequeno ao escritor. Mas elas no deixaram
também de representar contribui¢io para quem precisava se aprofundar no
conhecimento a respeito do mundo. O trabalho no gabinete do governador
Juscelino Kubitschek, iniciado quando ainda ndo terminara a Faculdade,
depois continuado no governo de Francisco Bias Fortes, seria extremamente
revelador da retaguarda do poder, expondo a nu 0s mecanismos secretos
da maquina politica e da administragdo piiblica. Na qualidade de professor,
ao envolver-me com a pés-graduagio, alarguei minha informagao em
leituras sistemdticas de lingiiistica, teoria literaria, cultura brasileira. Acabei
tendo a chance de estender a experiéncia universitiria a outro pafs, o que me
ajudou a espantar de vez a mentalidade provinciana, ja razoavelmente
quebrada, mesmo no ambiente aquela época ainda primitivo de Brasilia,
pela convivéncia com professores origindrios das mais diversas regides.
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Finalmente, nomeado diretor executivo da Fundagio de Arte de Ouro
Preto, depois diretor do Museu da Inconfidéncia — cargo que mantenho até
hoje e que acumulei por dez anos com o de coordenador do Grupo de
Museus e Casas Histdricas de Minas Gerais, havendo agregado ainda, por
quatro anos, também o de coordenador do Programa Nacional de Museus
~ pude desenvolver uma consciéncia ampla e profunda com relagiio ao
patrimdnio histérico e artistico brasileiro, quer dizer, sobre aquilo que
constitui as bases mesmas de nossa nacionalidade.

As fun¢des desempenhadas no Paldcio da Liberdade, de
durag@o definida pelo mandato do chefe, eram consideradas como
sacriffcio tempordrio. Tratava-se de concessao que o escritor a si mesmo
fazia — dispondo-se a trabalhar empenhadamente, sem queixa diante de
tarefas absorventes, dispersivas e que implicavam em continuado consumo
de energia — na esperanga de sair dali para uma situagio permanente de
razodvel calmaria, que Ihe garantisse disponibilidade para o labor literério.
Com relagdo A experiéncia universitdria, situago muito diversa se
apresentaria. Admitindo a afinidade existente entre as carreiras de
professor e escritor, decidi que dali para a frente o meu futuro seria
enfrentado através do intercambio fecundo, ou pelo menos de uma
convivéncia amena, entre a criagdo literdria e o ensino de literatura
brasileira. Eu achava na época — e continuo até hoje pensando da mesma
maneira — que a ocupagao académica representava uma das mais dignas e
enobrecedoras escolhas profissionais que uma pessoa pode fazer. Quer
dizer, ao envolver-me com a nova carreira, pensava estar realizando sem
divida uma opgio de vida. Desejava crescer como profissional da drea,
disposto a procurar o caminho do aperfeigoamento maximo da minha
formagdo. Mas néo contava com a interferéncia do inesperado. Contra essa
decisio tomada com tanta expectativa de acerto, veio colocar-se o
inconsciente de alguém que, vocacionado para o exercicio da atividade
intelectual em outra drea, de repente se acreditou diante de uma encruzilhada
¢ sendo obrigado a seguir por um caminho tnico.

Sem qualquer aviso, o lado sombrio da minha personalidade
comegou a pesar dentro de mim e a oferecer resisténcia contra a qual ndo
havia como lutar. Eu ndo chegava a entender de fato o que acontecia.
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Comecei a ficar cansado, a dormir mal, a sentir o peso da simples tarefa
de colocar-me diante dos alunos. Quando, sobrevindo um esgotamento
nervoso, a situagdo atingiu o limite, solicitei dispensa das obrigagGes
docentes, refugiando-me nas tarefas burocréticas do Tronco de Letras. A
violéncia imposta a Universidade de Brasilia pela ditadura militar,
obrigando-me a pedir demissdo ao lado de mais de duzentos colegas,
determinaria o meu retorno 2 sala de aula, ent3o nos Estados Unidos. L4
voltaria a enfrentar os mesmos problemas de saiide, dos quais ficaria livre,
como por encanto, no momento em que, decidido o regresso ao Brasil e ja
havendo embarcado para cd a familia, fui lecionar um curso de verdo na
Stanford University, na Califérnia.

Em todo esse tempo de compromisso académico, a produgao
literdria s6 ndo chegou a ser inteiramente interrompida devido ao meu
envolvimento com o Mestrado, que me levaria a escrever sobre Graciliano
Ramos. Eu havia oferecido um curso de seis meses sobre o autor alagoano
e, na falta de tempo em que andava, resolvi aproveitar, para a dissertacdo
que estava obrigado a apresentar, o material levantado sobre os romances.
Nio tive foi oportunidade de voltar a trabalhar as minhas propostas de
andlise, avaliando-as pelo menos por mais um periodo letivo através da
reaciio dos alunos, teste que sempre me pareceu muito importante. Gragas,
porém, aos freqiientes periodos de agitag@o politica no campus, com
sucessivas greves e suspensdo de aulas motivadas pelo governo de exceg@o,
que estendia brago forte sobre a nossa organizagio de ensino, considerada por
ele perigoso antro de subversdo destinado a preparar uma intelligentsia
para a comunizag3o do pafs, pude realizar sozinho a tarefa de consolidagéo
da leitura de rastreamento exaustivo das vérias narrativas e da eliminagdo
dos excessos interpretativos cometidos. Comparecendo a uma ou outra
assembléia de debate sobre a situacio, assistindo de longe aos episédios
de desmando da ocupagio do nosso territdrio, inclusive os expurgos de
livros, como o levado a efeito na biblioteca do professor titular do nosso
setor, Heron de Alencar, quando foi deixada na minha sala uma montanha
de volumes jogados de qualquer maneira, alguns até pisados, passei todo
o tempo concentrado na tarefa que me absorvia.
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A confirmagio das interpretagdes a que chegara e que sabia
serem inteiramente novas, nio podendo resultar do trabalho com os alunos,
acabou se fazendo por diferentes caminhos. No langamento em Brasilia do
filme Vidas Secas, houve semindrio com a participagéo do cineasta, de
critico de cinema e estudiosos da drea de ciéncias humanas. Coube-me ler
0 que escrevera sobre o livro. Nao podia ter sido melhor a reagdo geral
provocada pela minha interpretago. Surgiram comentarios surpresos.
Nelson Pereira dos Santos reconheceu, teria sido um enriquecimento para
sua obra, se houvesse sido explorada a questdo da soliddo da familia de
retirantes, tal como foi caracterizada, e Paulo Emilio Salles Gomes, professor
da universidade e responsavel pelo encontro, comentou exaustivamente,
nos minimos detalhes, o que ouvira. Indagando, noutra oportunidade, se
a comunicagao por acaso ndo constituia parte de livro que estivesse sendo
escrito, acabou tomando conhecimento da dissertagfo inteira. Tornou-se
amigo chegado, que periodicamente passava por minha sala. S6 ndo
concordou com as observagdes da introducio do trabalho, referentes ao
critico Antonio Candido, seu companheiro desde a juventude e, realmente,
nome do maior peso da cultura nacional. Outras confirmages da procedéncia
do estudo eu viria colher nos Estados Unidos. Apresentada em congresso
parte do escrito sobre Sdo Bernardo — o levantamento da estrutura do romance
através da andlise dos primeiros capitulos — ouvi elogios entusidsticos do
professor e poeta portugués Jorge de Sena, sumidade que pontificava na
University of Wisconsin, e fui convidado sucessivamente para integrar os
departamentos de portugués da Vanderbilt University e da University of
Indiana, oportunidades por mim descartadas, devido a decis3o de retorno
ao Brasil. O texto sobre Vidas Secas, levado a outro congresso, ji forabem
aceito e conquistara a admiragio do chairman do meu departamento na
Tulane University, professor Daniel Wogan, que o lera por antecipagfo e
a ele calorosamente passou a se referir.

Ao organizar, ainda nos Estados Unidos, Estruturas, ensaio
sobre o romance de Graciliano em forma de livro, tratei de completar a
introdugdo e o capitulo final. A publicag@o, ocorrida meses depois, as
minhas custas e com o selo de Tendéncia, representaria um desafogo para
quem, ainda muito inseguro — necessitado de uma confirmagao do acerto
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da sua nova mudanga de vida — tornava a caminhar em solo brasileiro. Eu
pusera tudo de lado e aceitara ser reintegrado no modesto cargo de Técnico
de Administragdo-1, da Secretaria de Administrag@o do Estado, do qual me
achava licenciado, para ser colocado prestando servigo no Suplemento
Literdrio do Minas Gerais. O ensaio acabou sendo um éxito editorial.
Comentado pela imprensa de Belo Horizonte, Rio e Sao Paulo, embora nao
contasse com o apoio de nenhuma empresa distribuidora, teve circulagio
garantida, através de vendedores autdnomos e livrarias especializadas no
atendimento ao piblico universitario.

Resultado muito semelhante seria alcancado, dois anos
depois, com a publicagdo do romance Curral dos Crucificados, impresso
nas oficinas da Imprensa Oficial de Minas Gerais, as custas do érgdo, sob
o rétulo editorial de Tendéncia. A acolhida por parte da critica foi ainda
maior, embora a obra, também sem distribuidor, néo tenha logrado a
mesma penetragdo de Estruturas, de aceitagio garantida em colégios de
ensino médio e universidades. Pensado e comegado a ser escrito em Minas
Gerais, Curral dos Crucificados prosseguiu sendo trabalhado nas brechas
de tempo que conseguia roubar 2s obrigagdes de professor, tanto em
Brasilia quanto nos Estados Unidos. Ele deve ter sido muito responsével
pelo desa_]uste neuro-vegetativo que me incompatibilizou com a carreira
académica. As vezes, nem as férias podiam ser reservadas para aplicagdo
na literatura, como aconteceu no caso da pesquisa para o curso sobre
Graciliano, realizada inteira nos meses do meu descanso na companhia da
familia em Belo Horizonte. S6 mesmo o retorno ao pais tornaria de fato
possivel uma dedicago verdadeira ao projeto, com o pensamento voltado
para a sua conclusdo. Envolvido na organizago de nimeros especiais da
publicagio da Imprensa Oficial — tendo que realizar pesquisas, articular-
me com autores, ilustradores € até acompanhar o trabalho de impressao nas
oficinas — atravessei periodo dos mais estimulantes, dispondo de
trangiiilidade emocional e tempo suficientes para entdo sim, concentrado,
repensar, reformular, escrever e tornar a escrever a estéria do baiano
desaparecido na multiddo da grande cidade.

Afastado do Suplemento Liter4rio no momento em que
passei a seu editor, por imposigao do general Gentil Marcondes Filho,
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comandante do 11 RI, acabei assumindo a Diretoria Executiva da Fundagio
de Arte de Ouro Preto, a convite do escritor Murilo Rubido, que presidia
o 6rgdo. E foi dessa forma que empreendi o primeiro passo na dire¢do de
Ouro Preto. Mas ainda estaria remoto o meu envolvimento emocional com
a cidade. Isso era algo que estava reservado para o futuro. Naquele
momento em que procurava abrigo na administragao indireta para escapar
a perseguigiio da ditadura, que me considerava subversivo apenas por ndo
haver concordado com atos arbitrérios praticados em Brasilia, a minha
atengdo achava-se voltada inteira era para Belo Horizonte, um dos meus
pontos de apoio para a compreensio de Minas Gerais. Com ela pelos anos
afora continuaria a me ocupar. Depois de Curral dos Crucificados, através
de enfoques diferenciados que acompanhavam a evolugao do ficcionista,
os romances Cidade Calabougo, Jardim Pagdo, Mondlogo do Escorpidao
e Serviddo em Familia vieram abordando aspectos sociais do nicleo
urbano que se adensa e se espatha na regido do antigo arraial do Curral del
Rei, hoje transformado num dos centros de maior vitalidade do pais.

Cidade Calabougo foi escrito em Belo Horizonte quando,
no escritdrio do Edificio Pio XII, vizinho da Imprensa Oficial, eu punha
em funcionamento a Fundagdo de Arte, deixando a capital apenas uma vez
por semana para acompanhar o servi¢o de equipes de execugio,
principalmente na Escola Rodrigo Mello Franco de Andrade. Os demais
livros seriam desenvolvidos em grande parte em Ouro Preto, num tempo
em que, a frente do Museu da Inconfidéncia, o trabalho da reparti¢do ainda
néo havia alcangado o ritmo atual, ou a caminho de Ouro Preto, depois que
o governo Collor recolheu os carros oficiais e descobri que o 6nibus, além
de mais seguro, garante isolamento e permite boa margem de concentragio
ao passageiro, sendo muito adequado para quem deseje transferir idéias
para o papel, mesmo se a letra acabe deixando um pouco a desejar no que
diz respeito a caligrafia.

A administra¢io do Museu comegou dificil. Muito estudo,
projetos sonhadores, pouca verba, rendimento quase nenhum. Lentamente
€ que se conseguia avangar. Afinal, chegamos a realizar as intervengdes que
o prédio estava a exigir e a resolver os problemas mais urgentes de
conservagio de pegas. Foram construidos dois anexos e concluida a obra da
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Casa do Pilar. A implantagZo dos servigos técnicos essenciais correspondeu
aum programa que se prolongou. A essa altura, o Inconfidéncia havia se
convertido em cabega de um sistema que unia todos 0s museus e casas
histéricas do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional em
Minas Gerais. Ao ser nomeado coordenador do Programa Nacional de
Museus sem abandonar a posi¢do em Minas Gerais, a situa¢o se tornou
de fato atropelante. Passei a ter ag@o direta sobre quarenta unidades, entre
as quais se encontravam os chamados Museus Nacionais, € a amparar um
universo de outras mil e duzentas, segundo levantamento realizado com a
colaboracdo do IBGE-Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Minha
vida profissional entrou em alta rotatividade. Passava dois dias em Ouro
Preto, trés no Rio de Janeiro e freqiientemente era obrigado a viajar por
outras regides. Atendi a um programa de treinamento em Bogot4, na
Colombia, sob os auspicios da OEA-Organizagéo dos Estados Americanos.

Depois de atravessar perfodo em que as bases de uma
personalidade a isso predisposta iam sendo sorrateiramente minadas, eu
emergiria do outro lado de mim mesmo, dotado da sensibilidade que
marcaria a minha nova maneira de ver, de observar, de conviver corn uma
populago dnica, sobrevivente, moderna e operosa, a arrastar atrds de si um
passado de grandes tradi¢des. Essa maturacdo, entretanto, resultaria em
processo bastante demorado. Meu primeiro livro sobre Ouro Preto, Museu
da Inconfidéncia, de orientagfo para visitantes, além de tentar a descrigéio
¢ interpretacio de pecas, levantava a histéria do edificio e a estrutura da
exposi¢io. A reflexdo ali iniciada ganharia vigor, anos depois, numa versdo
ampliada dessa obra — feita com a colaboragfio do corpo técnico, que teve
a oportunidade de mostrar pela primeira vez a sua forga — € no ensaio A
Nova Realidade do Museu, de estudo das implicagSes ideol6gicas de uma
institui¢3o nascida na vigéncia do Estado Novo. Acredito que foi com O
Alemdo que Descobriu a América, de reconstituigdo e anélise da aventura
do pesquisador Francisco Curt Lange, o descobridor da misica colonial,
que encontrei a embocadura e o tom necessarios para escrever Boca de
Chafariz. Coloquei empenho verdadeiro na tarefa de elaboragdo desse
romance, que me chegou acompanhado de cargas poderosas de emogdo,
como se depdsitos profundos da sensibilidade estivessem vindo a tona.
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Cumprindo a escala dispersiva de viagens imposta pelas atividades do
Programa Nacional de Museus, muitos capitulos foram desenvolvidos no
interior de avides ou em quartos de hotéis do Nordeste ou do Rio Grande
do Sul, do Rio de Janeiro ou de Brasilia.

A narrativa mais recente, Invasdes no Carrossel, busca
exprimir a perplexidade que tomou conta do mundo apés a queda do Muro
de Berlim. A luta das forgas populares contra o poder econdmico e politico,
que vinha marcando a evolug@o do século XX desde o primeiro pés-guerra,
chegou a seu ponto de desenlace, criando nova situag@o, de caminhos ainda
pouco definidos. O episédio da derrubada das torres do World Trade
Center, em Nova York, sem diivida se insere nesse panorama global.
No Brasil, a reag@o armada contra a ditadura, que acabou produzindo um
simbolo na figura do capitdo Carlos Lamarca, ¢ os desmandos
administrativos do presidente Fernando Collor de Mello, que terminaram
em crise nacional de grande vulto, foram acontecimentos surgidos para
delinear de maneira muito clara o fluxo e refluxo desse movimento de
forgas entre nés.

Desarticulado num governo o Programa Nacional de Museus,
noutro o Grupo de Museus e Casas Histéricas de Minas Gerais, no ritmo
de oscilagdo préprio da administragio piblica brasileira que, por falta
de preparo dos seus dirigentes de ciipula, muitas vezes confunde
experimentacées desastradas ou simples operagGes de desmonte com
inovagdes criadoras, o Museu da Inconfidéncia veio se beneficiar da
situagdo. Livre do peso da a¢o extensiva de ter que zelar por um conjunto,
nos casos mais criticos, geograficamente dispersos e historicamente
padecentes de grande pentiria, pdde voltar-se para si proprio e aprofundar
a investigaciio da sua natureza e seu destino. Em conseqiiéncia, a marcha
progressiva da revitalizagio que desde o principio da minha gestdo vinha
sendo tocada, vencidas miiltiplas etapas, iria se encaminhar para uma
completa reformulagio estrutural, com mudanca da pré6pria filosofia
que inspirou a atual exposig@o permanente. A casa deixaré de ser
preferencialmente uma documentagdo do periodo social que tornou
possivel o aparecimento da Inconfidéncia Mineira, para se converter no
6rgdo que aprofundari o estudo do movimento politico, evidenciando a
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inevitabilidade da ocorréncia dele na antiga Vila Rica, palco e forga motora
da histéria. Valendo-me de pesquisa encomendada a membros do nosso
corpo técnico e profissionais independentes especialmente contratados,
realizei o projeto museol6gico que serviu de base ao projeto museografico
de renomado especialista internacional, o senhor Pierre Catel. A revolugao
que avanga no terreno objetivo nao ficard sem conseqiiéncia no campo
simbélico. E o que me ocupa no momento como romancista. Minha
intencao é percorrer os desdobramentos de reflexdes que continuam sendo
feitas e deverdio esclarecer tanto sobre 0 fendmeno museu quanto sobre as
préprias perspectivas do nosso tempo.
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Edith Moreira Guimaries Mourio e
Benjamin Mourio, pais do escritor.

Casamento
com Elza Sampaio do Couto, 1958

Benjamin Mourdo
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Libério Neves, Murilo Rubiiio ¢ Rui Mouriio no
Suplemento Literdrio. Imprensa Oficial, 1968.

Da esquerda para a direita, Jodo Paulo Gongalves, Rui Mourio,
Humberto Werneck, Carlos Roberto Pellegrino, Francisco Iglésias,
Affonso Avila, Adio Ventura. Diamantina, 22 de abril de 1969.
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Da esquerda para a direita, Fabio Lucas, Emilio Moura, Cristiano Martins,
Murilo Rubiio, Rui Mourio, Affonso Avila, por ocasiio do Suplemento especial
sobre Cristiano Martins. Casa de Cristiano Martins, Belo Horizonte, 1969,

Da esquerda para a direita, Murilo Rubido, Rui Mourio, Paulo Campos Guimaries.
Posse de Rui Mourdo como editor do Suplemento Literdrio do Minas Gerais,
Belo Horizonte, dezembro de 1969.
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| Seminlsia Aottirss da Biensl, o

[ de Lisaturs 401 APirican, s Shagorrs, S Pruis

Conferéncia de Rui Mouriio no I Semindrio de Literatura das Américas.
Sio Paulo, agosto de 1970.

Assinatura do Termo de Posse como chefe da Divisiio de Assuntos Culturais.
Belo Horizonte, Imprensa Oficial, 1973
Da esquerda para a direita, secretiria Romilda Mundinho, Murilo Rubiio,
Rui Mourdo, Angelo Oswaldo de Araijo Santos e Paulo Campos Guimaries,
diretor da Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais.
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Posse como diretor do Museu da Reptiblica.
Rio de Janeiro, outubro de 1983.

Solenidade de entrega do troféu Os Melhores de 1985,
setor Cultura, do jornal Estado de Minas.
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Entrega do troféu Os Melhores de 1985, setor Cultura,
Jornal Estado de Minas, por Guy de Almeida (representando o Governador
do Distrito Federal, José Aparecido de Oliveira), em 16 de abril de 1986.

Com Dr. Jodo Bosco, (gerente geral da ALCAN). Assinatura do convénio
para a manutengio da Sala Manuel Costa Athaide, de exposigdes tempordrias.
Ouro Preto, novembro 1986.
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Exposicdo de Fayga Ostrower no Anexo do Museu da Inconfidéncia,
Ouro Preto, outubro de 1987.
Da esquerda para a direita, Fani Bracher, Rui Mourio,
Fayga Ostrower, Yira Mattos.

Entrega da Medalha Rodrigo Melo Franco de Andrade pelo ministro da Cultura Celso
Furtado no Paldcio Gustavo Capanema. Rio de Janeiro, 1987.
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Rui Mouriio no Museu da Inconfidéncia.
Praga Tiradentes, Ouro Preto, dezembro de 1991.

Langamento do romance Boca de Chafariz.
Livraria Timbre, Rio de Janeiro, 18 de margo de 1992.
Da esquerda para a direita, José Aparecido de Oliveira,

Afranio Coutinho, Rui Mourio e Hélio Silva.
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Lancamento do livro Boca de Chafariz,
Livraria Timbre, Rio de Janeiro, 18 de margo de 1992.
Da esquerda para a direita, Franz Weismann,
José Aparecido de Oliveira e Rui Mouriio

Visita & Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro, margo de 1992.
Da esquerda para a direita, Affonso Romano de Sant’ Anna,
Elza Mourio ¢ Rui Mourio.
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Da esquerda para a direita, Elza Mourdo, Kenneth Maxwell e Rui Mouriio.
Semindrio Internacional sobre Inconfidéncia Mineira, realizado
pelo Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto, 11 de agosto de 1992

1° Simpdsio sobre Museologia.
Belo Horizonte, Universidade Federal de Minas Gerais, margo de 1997.
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Rui Mourio e Elza Mouriio.
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Elza do Couto Mourio, Rui Mouriio
¢ os filhos Cristiano, Clarice,
André e Raquel

Elza do Couto Mourio, Rui Mourio
¢ os netos Henrique, Gabriela,
Mariana e Rafael.
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1929

A dezoito de abril, nasce em Bambui, regiiio do Oeste de
Minas Gerais, Rui Mourio, segundo filho de Edith Moreira
Guimardes Mourdo e Benjamin Mourdo, seu Beijo, escrivio
da Coletoria Federal.

1937

E matriculado no Grupo Escolar José Alzamora.

1941

Presta exame de admissiio ao curso ginasial no Colégio
Antdnio Vieira, na vizinha cidade de Formiga. Na conclusio
do primeiro semestre, seria transferido para o Colégio Sio
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Geraldo, em Divinépolis, na mesma regido. Acompanhava
a familia, que deixara a sua terra. O pai, contando
exclusivamente com os rendimentos do seu salério,
conseguira remog3o no servigo, a fim de ter condigdes de
levar adiante a educag#o dos filhos. Era pesado demais para
ele manter dois estudantes em internato e ji enxergava,
naquele momento, o futuro préximo, quando o cagula
também teria que se juntar aos irmaos.

1945

Morre o pai aos 51 anos de idade, de infarto do miocérdio,
seguramente motivado pelo desarvoramento em que ficou,
ao ser desenraizado da sua terra.

1946

Dona Edith, que tinha o primogénito, Oto, cursando medicina
em Belo Horizonte, feito o inventirio e vendido o imével
que era heranca de todos, vai com dois filhos para a casa do
pai, Antdnio Maria Moreira Guimaraes, juiz aposentado do
Termo de Tiradentes, que morava e advogava em Sdo Jodo
Del Rei. Rui MourZo é ai matriculado no Curso Cientifico
do Colégio Santo Antdnio.

1947

Precisando trabalhar para continuar os estudos, na metade
do segundo ciclo, Rui Mourio vai tentar a vida em Belo
Horizonte. Empregado com salério apenas simbdlico por
José Pellegrino, médico envolvido em pesquisas sobre
esquitosomose, consegue matricular-se gratuitamente no
Colégio Marconi, dirigido pelo pai do patréo.

Estava combinado que passaria a dormir nas dependéncias
do Colégio Marconi, para niio ter que pagar hotel, mas
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precisando ter alguma entrada em dinheiro para ajudar a
mide, que se mudara para Belo Horizonte com o cagula, Iré,
e comegara morando numa casa de agregado de fazenda no
Barreiro, 4 época afastado arruamento mais rural do que
urbano, a partir do inicio das férias de fim de ano comegou
a trabalhar com o professor Santiago Americano Freire, no
laboratério de Farmacologia da Faculdade de Medicina da
Universidade Federal de Minas Gerais.

1948

Matricula-se no Colégio Anchieta, onde havia a possibilidade
de curso noturno.

E destacado para ajudar o ortorrinolaringologista J.
Silva Guimaries, que usou o laboratério do seu amigo, na
Faculdade, para o aperfeigoamento de técnica cirtirgica de
substitui¢io de timpano aprendida nos Estados Unidos, de
onde acabava de chegar. Em busca de cabegas de cadaver
de indigente, Rui Mourdo acompanhava o médico até o
necrotério do Pronto Socorro. Transportada dentro de balde,
a parte amputada da pessoa, no laboratério, era fixada por
corda numa calha em cima da mesa, para o trabalho do
cirurgido. Em dias continuados a pega seria desamarrada,
recolhida de novo no balde e conservada em geladeira.

Exercitando-se em datilografia no laboratério, no horério do
almogo, acabou sendo contratado com melhor salario pelo
Servigo de Helmintologia da Secretaria de Estado da Saide
que, em convénio com o Ministério da Saide, durante trés
meses executaria programa em Minas Gerais.

Havendo a mie adquirido o estabelecimento Quitanda
Central, no Barro Preto, 2 Rua Goitacases, esquina de
Paracatu, Rui Mourio, na companhia do irmao mais novo,
passa a gerir o negécio. Ele e Ir€ levantavam as quatro horas
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de manha para estarem no Mercado Central a chegada dos
caminhdes trazendo verduras e legumes frescos, e voltavam
puxando um “burro sem rabo” — carro de boa capacidade
transportadora, rodas revestidas de tiras de pneu, longos
varais conectados que facilitavam a tragdo, com a pessoa
localizada entre eles.

1949

Presta concurso para o Banco Mineiro da Produg?o, depois
Banco do Estado de Minas Gerais, e a 5 de abril € admitido
no cargo de Praticante “E”. Das maiores emogoes que
experimentou foi a sensagdo de seguranga ao chegar ao
pordo que passaram a habitar, no Carlos Prates, ap6s o
servico, e deparar com a mie cozinhando no fogéo bucho
recheado, enquanto o cheiro de biscoito sendo assado subia
do forno - produtos dos quais havia ja perdido a memoria.

Aprovado no exame vestibular, ingressa na Faculdade de
Direito da Universidade Federal de Minas Gerais. Mesmo
com o ensino gratuito, ndo tinha meios de pagar as taxas
exigidas. Apelou entdo para a Fundagio Mendes Pimentel,
que 0 Socorreu por VArios anos.

1950

Publica no jornal A Manha, Rio de Janeiro, na coluna da
escritora Dinah Silveira de Queiroz, mensalmente franqueada
aos “novos”, o primeiro texto de critica literdria, sobre
Sagarana, de Guimaraes Rosa, aparecido anos antes, mas
que vivamente o impressionara.

Convidado por Fébio Lucas, colega da Faculdade de Direito,
passa a integrar um grupo de escritores jovens, quase todos
inéditos, que langaria a revista Vocagdo.
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— Comega a ser conhecido pela publicacdo de ensaios e artigos
em Vocagdo, no Suplemento Literario do Didrio de Minas,
no suplemento Letras e Artes, de A Manhd, no suplemento
do Estado de S. Paulo e outros. Por essa época, existia uma
agéncia controlada pelos Didrios Associados, a ESI, de
distribui¢do de matérias assinadas para a imprensa. Valendo-
se desse servigo, Rui Mourio e os companheiros conseguiam,
mediante remuneragio, ter artigos republicados nos principais
estados brasileiros.

1952

- Requisitado ao Banco da Mineiro da Produgio, Rui Mourio
vai prestar servi¢o no Palacio da Liberdade. Servindo ao
governador Juscelino Kubitschek de Oliveira, junto ao
gabinete do Secretério Particular. Sua fung@o serd cuidar da
correspondéncia, das mensagens anuais que o executivo
entrega & Assembléia Legislativa e produzir outros textos.

1953

— Recebe o diploma de bacharel em Direito.

1954

— Continua no Paldcio da Liberdade, servindo a Cl6vis
Salgado, vice-governador que assumira o governo quando
Juscelino se afastou para a campanha da Presidéncia da
Repiiblica.

1955

— Ganha o Prémio Cidade de Belo Horizonte com os originais
da novela As Raizes.
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Permanece trabalhando no Palédcio da Liberdade no periodo
do governo José Francisco Bias Fortes. Suas fungges, dai
para frente, aumentam de responsabilidade. Auxilia o fitho
do governador, José Francisco Tamm Bias Fortes, no
controle exercido tanto sobre o gabinete quanto sobre as
Secretarias de Estado, e escreve editoriais no jornal Folha
de Minas, de propriedade do governo, tratando de assuntos
de interesse da administrag3o.

1956

Publica As Raizes, seu livro de estréia.

1957

Com Affonso Avilae Fabio Lucas, companheiros de Vocagdo,
funda a revista Tendéncia.

1958

Casa-se com Elza Sampaio do Couto, colega de trabalho no
Palécio da Liberdade, da qual terd quatro filhos, Cristiano,
André, Clarice e Raquel.

Recebe a Medalha da Inconfidéncia, grau Insignia, do
governo do Estado de Minas Gerais.

1960

Assume a direg#o da revista Tendéncia.

E nomeado diretor do Curso de Administragio do Estado de
Minas Gerais, passando a trabalhar também na Companhia
de Armazéns e Silos de Minas Gerais e na Folha de Minas.
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1961

E demitido da Folha de Minas, no governo de José Magalh@es
Pinto, oposi¢do que assumiu o poder.

1962

Ingressa no Correio de Minas, jornal que acabava de ser
fundado.

A 16 de abril, transfere-se para Brasilia, onde, na condi¢do
de Auxiliar de Ensino, passa a lecionar Literatura Brasileira
na universidade criada por Darcy Ribeiro.

1963

Torna-se Mestre em Literatura Brasileira, apresentando
dissertacéo sobre Graciliano Ramos.

1964

Ocupa, interinamente, o cargo de Coordenador do Instituto
Central de Letras da Universidade de Brasilia, em substitui¢do
ao romancista Cyro dos Anjos.

1965

Demite-se da Universidade de Brasilia, em repidio as
arbitrariedades praticadas pela ditadura militar, ao lado de
270 professores.

1966

Transfere-se para os Estados Unidos, onde vai lecionar na
Tulane University, em New Orleans, na condigdo de Professor
Visitante.
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1967

Leciona na University of Houston, USA, na condiggo de
Professor Assistente.

1968

Leciona curso de verdo na Stanford University, em Palo Alto,
na Califérnia, USA, na condigzo de Professor Visitante.

1969

Retorna ao Brasil, reassumindo o cargo de Técnico de
Administragdo, do qual se achava licenciado, sendo
imediatamente colocado a disposi¢io da Imprensa Oficial
do Estado, onde vai integrar a Comiss@o de Redagio do
Suplemento Liter4rio do jornal Minas Gerais. Neste posto
serd encarregado da organizagdo dos nlimeros especiais da
publicacio, que dependiam de pesquisa e apareciam sempre
em papel especial, com capa dura.

Nomeado editor do Suplemento Liter4rio do Minas Gerais,
em substitui¢do a Murilo Rubido, denunciado como
subversivo, é demitido dois meses depois por ordem do
comandante da 11°. Regido de Infantaria sediada em Belo
Horizonte, general Gentil Marcondes Fitho.

Publica Estruturas: ensaio sobre o romance de Graciliano.

1970

E admitido como diretor executivo da Fundagio de Arte de
Ouro Preto.

1971

Sai a 2°. edigdo de Estruturas: ensaio sobre o romance de
Graciliano.
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Publica o romance Curral dos Crucificados, que conquista
o Prémio Cidade de Belo Horizonte.

1972
Recebe a Medalha do Sesquicentendrio da Independéncia.

Torna-se membro da Comissao de Apreciagido do Mérito
das PublicagGes da Imprensa Oficial do Estado de Minas
Gerais.

1973

E nomeado Chefe da Divisio de Assuntos Culturais da
Imprensa Oficial do Estado de Minas Gerais.

Publica o romance Cidade Calabougo.

1974

E empossado, a 14 de junho, no cargo de diretor do Museu
da Inconfidéncia, em Ouro Preto.

1975

E nomeado membro do Conselho Estadual de Cultura, onde
serd autor do projeto de criagfio do Prémio Guimaraes Rosa,
de ficgdo.

1978

Passa a acumular os cargos de diretor do Museu da
Inconfidéncia e de coordenador do Grupo de Museus e
Casas Histéricas de Minas Gerais.

Sai a 2°. edigdio de Cidade Calaboucgo.
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1979

Publica o romance Jardim Pagdo.

1981

Recebe a Medalha do Aleijadinho da Prefeitura Municipal
de Ouro Preto.

1982

Passa a acumular os cargos de diretor do Museu da
Inconfidéncia, de coordenador do Grupo de Museus e Casas
Histéricas de Minas Gerais e de coordenador do Programa
Nacional de Museus.

1983

Publica o romance Mondlogo do Escorpido.

Posse como diretor do Museu da Repiiblica, Rio de Janeiro,
outubro.

Recebe a medalha comemorativa dos 75 anos do Museu
Nacional de Belas Artes.

1984

Publica, incluindo contribui¢io de Francisco Iglésias, o
livro Museu da Inconfidéncia.

1985

Recebe placa de reconhecimento por servigos prestados, do
Regimento Ipiranga, Cagapava, Sdo Paulo.

Conferéncia de Rui Mourdo em Semindrios de Literatura
Brasileira. 3° Bienal Nesté de Literatura Brasileira, Maceid,
5 novembro.
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1986

Recebe o troféu Melhores de 1985, setor Cultura, do jornal
Estado de Minas.

Recebe a medalha comemorativa do Inicio de Operagiio
Integrada da Usina Presidente Arthur Bernardes, da
Acominas, em Ouro Branco, Minas Gerais.

1987

Recebe a Medalha Rodrigo Mello Franco de Andrade, do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

1988

Recebe a medalha comemorativa do Sesquicentendrio de
elevacio da Vila do Principe a Cidade do Serro, da Prefeitura
Municipal do Serro.

Recebe a medalha da Ordem do Mérito Diamantinense, no
ano do sesquicentendrio da cidade.

1990

Publica O Alemdo que Descobriu a América, ensaio sobre
a pesquisa de Francisco Curt Lange que, ao descobrir a obra
dos compositores mineiros do século XVIII, anexou 100
anos a histéria da misica no Brasil.

Recebe a medalha do Dia do Estado de Minas Gerais,
comemorativa dos 294 anos da cidade de Mariana.

1991
Recebe a Medalha Santos Dumont, grau Prata.

Publica o romance Boca de Chafariz.
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1992
Sai a 2% edicdo de Boca de Chafariz.

Boca de Chafariz € contemplado com o Troféu Francisco
Igreja, da Unido Brasileira de Escritores do Rio de Janeiro,
como o melhor romance do ano.

1993
Sai a 3". edicé@o de Boca de Chafariz.

1994

Concorrendo com 427 obras publicadas de autores do
continente, Boca de Chafariz € contemplado, na Colémbia,
com o reconhecimento Especial do Premio Pegaso de Literatura
Latinoamérica, do Centro Regional para o Fomento del Libroen
América Latina y el Caribe (CERLALC), Colombia.

Publica o ensaio A Nova Realidade do Museu, que historia
acaminhada do Museu da Inconfidéncia para a sua revitalizago
e estuda a formagZo dos grandes museus histéricos brasileiros.

1995

Publica nova versao do livro Museu da Inconfidéncia, com
a colaborag@o de Dora M. S. Alcintara, Maria Margareth
Monteiro, Carmem Silvia Lemos, Suely Maria Perucci
Esteves, Maria José de Assung¢io da Cunha, Lucila Morais
Santos, Régis Duprat e Yéra Mattos.

Participag@o no Encontro de Escritores do Mercosul.
Evento promovido pela Secretaria Municipal de Cultura de
Sdo Paulo, dezembro.

1996

Publica Servidao em Familia.
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1997
Recebe a Medalha Museu Histdrico Nacional 75 anos.

Conferéncia intitulada “Consideragdes sobre o inquérito da
Inconfidéncia Mineira”, Colégio Arnaldo, Belo Horizonte,
16 de maio.

1998

Recebe a Medalha de Honra da Inconfidéncia do governo
do Estado de Minas Gerais.

2000

Recebe a Medalha Gustavo Capanema, do governo do
Estado de Minas Gerais, por sua destacada contribui¢ao
para o desenvolvimento da cultura € da educagao.

Recebe a Medalha de Honra Presidente Juscelino
Kubstischek, do governo do Estado de Minas Gerais.

2001

Publica Invasdes no Carrossel.

2002

Invasdes no Carrossel recebe o prémio ABL-Ficgao, da
Academia Brasileira de Letras.

Palestra intitulada “Conceito museolégico e salvaguarda
patrimonial”, Semindrio de Capacitagio Museolégica,
promovido pelo Instituto Cultural Flavio Gutierrez e
Ministério da Cultura. Belo Horizonte, 23 agosto.

Recebe o Titulo de Cidadao Honorério de Ouro Preto.
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2003

— Invasdes no Carrossel recebe o Prémio Centendrio de Maria
Helena Cardoso, da Academia Mineira de Letras.

— Sai a 3" edigdio de Estruturas: ensaio sobre o romance de
Graciliano.
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ROMANCES
As Raizes. Rio de Janeiro: José Olympio, 1956.

Curral dos Crucificados. Belo Horizonte: Tendéncia, 1971.
Cidade Calabougo. Sao Paulo: Quiron, 1973 e 1978.

Jardim Pagdo. Belo Horizonte: Lemi, 1979.

Mondlogo do Escorpido. Sio Paulo: Atica, 1983.

Boca de Chafariz. Belo Horizonte: Villa Rica, 1991, 1992 e 1993.
Serviddao em Familia. Belo Horizonte: Villa Rica, 1996.

Invasées no Carrossel. Sao Paulo: Mandarim, 2001.
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CRITICA LITERARIA

LIVROS

Estruturas: ensaio sobre o romance de Graciliano. Belo Horizonte:
Tendéncia, 1969; 2* ed. Rio de Janeiro: MEC-Arquivo, 1971; 3° ed.
Curitiba: UFPR, 2003.

CAPITULOS DE LIVROS

A ficgiio modernista de Minas. In: AVILA, Affonso. O modernismo. Sio
Paulo: Perspectiva, 1975.

Final de festa. In: Marco Um. S3o Paulo: Editora do Brasil, 1977.

A estratégia narrativa de Sdo Bernardo. In: BRAYNER, Sénia (Org.).
Graciliano Ramos. Colegao Fortuna Critica. Rio de Janeiro: Civilizagio
Brasileira/MEC, 1977.

Entre a lucidez e a marginalidade, um escritor do nosso tempo. In:
MIRANDA, Wander Melo; SOUZA, Eneida Maria de (Org.). Navegar é
preciso viver... Belo Horizonte: UFMG, 1977.

Processo da linguagem, processo do homem: Cara de Bronze. In:
MENDES, Lauro Belchior; OLIVEIRA, Luiz Claudio Vieira de (Org.).
A astiicia das palavras. Ensaios sobre Graciliano Ramos. Belo Horizonte:
POSLIT/FALE/Editora UFMG, 1998.

ARTIGOS EM JORNAIS E PERIODICOS ESPECIALIZADOS

Um caso de exegese literdria. A Manha, Rio de Janeiro, 9 set. 1950.
Contista do implacével. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 11 fev. 1951.
O romance social. Vocagdo. Belo Horizonte, n. 1, 12-13 jan.-fev., 1951.
Literatura em panico. Vocagdo. Belo Horizonte, n. 2, 20-21, maio, 1951.
Rude benevoléncia. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 15 abr., 1951.

A realidade na ficgao. Vocagdo. Belo Horizonte, n. 3, 2-3, agosto, 1951.
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O descaminho do romance nacional. Didrio de Minas, Belo Horizonte,
13 jul. 1952.

A psicologia do original. A Manhd, Rio de Janeiro, 21 set. 1952.
Suplemento Letras e Artes.

O conto e o aquisitivo poético. Folha da Manhd, Recife, 1 nov. 1952,

Considerando “A viliva branca” e o antiliterario jornalistico. A Manha,
Rio de Janeiro, 1 fev. 1953. Suplemento Letras e Artes.

A realidade na ficgfo. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 1 mar. 1953.
Relendo Jodo Alphonsus - 1. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 12 abr. 1953.

Relendo Jodo Alphonsus - II. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 19 abr.
1953.

Saudag@o ao poeta. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 2 abr. 1953.

Relendo Jodo Alphonsus - II1. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 3 maio
1953.

Nio culpemos a lingua. Didrio Carioca, Rio de Janeiro, 20 set. 1953.

Dois novos e o anti-machadianismo. Didrio de Minas, Belo Horizonte,
17 jan. 1954,

Alphonsus lembrado. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 20 mar. 1955.
A procura de uma tradig@o. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 15 maio 1955.

Realidades e perspectivas da ficgao nacional. Didrio de Minas, Belo
Horizonte, 21 jun. 1955.

A arte em seu sub-solo. Consideragbes em torno da natureza da arte - 1.
Didrio de Minas, Belo Horizonte, 21 ago. 1955.

O signo e outros poemas. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 2 out. 1955.

A arte como expressio do permanente transitério - I1. Didrio de Sao Paulo,
Sao Paulo, 5 fev. 1956.
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O problema da duragdo das obras de arte - III. Didrio de Minas, Belo
Horizonte, 3 jun. 1956.

Trés problemas da ficgdo nacional. Tendéncia, Belo Horizonte, n. 1, p.
39-54, ago. 1957.

A arte e a politica- IV. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 30 set. 1956.

A arte como instrumento de humanizagio da natureza. Para Todos, Rio
de Janeiro, n. 42-43, fev. 1958.

A fundag@o do mundo imaginério. Tendéncia, Belo Horizonte, n. 2, p. 5-
30, jul. 1958.

Capitulo de romance. Tendéncia, Belo Horizonte, n. 3, p. 21-33, 1960.

Esclarecendo uma posigao. Estado de Minas, Belo Horizonte, 19 jun.
1960.

Corgdo discute Tendéncia. Estado de Minas, Belo Horizonte, 4 jul. 1960.
Gabriela, cravo e canela. Estado de Minas, Belo Horizonte, 19 mar. 1961.

A implantagio do ficcionismo - 1. Estado de Minas, Belo Horizonte, 26
mar. 1961.

Prospeccao criadora. Estado de Minas, Belo Horizonte, 2 abr. 1961.
Prospecgio criadora - I1. Estado de Minas, Belo Horizonte, 9 abr. 1961.
Momento histérico. Estado de Minas, Belo Horizonte, 16 abr. 1961.

A implantagio do ficcionismo - II. Estado de Minas, Belo Horizonte, 30
abr. 1961.

Roteiro sentimental e lirico. Estado de Minas, Belo Horizonte, 21 maio
1961.

Guerra ao obscurantismo. Didrio de Noticias, Rio de Janeiro, 28 maio
1961.

A valorizagdo do estético e o problema da sua integrag@o no tempo. Estado
de Minas, Belo Horizonte, 11 jun. 1961.
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A implantac@o do ficcionismo - II1. Estado de Minas, Belo Horizonte, 18
jun. 1961.

A implantag@o do ficcionismo - IV. Estado de Minas, Belo Horizonte, 9
jul. 1961.

A implantacio do ficcionismo - V. Estado de Minas, Belo Horizonte, 20
ago. 1961.

A busca concretista. Estado de Minas, Belo Horizonte, 27 ago. 1961.

A implantagio do ficcionismo - V1. Estado de Minas, Belo Horizonte, 17
set. 1961.

A oportunidade chegou. Estado de Minas, Belo Horizonte, 8 out. 1961.
Concretismo e nacionalismo. Estado de Minas, Belo Horizonte, 29 out. 1961.

A implantagio do ficcionismo - VII. Estado de Minas, Belo Horizonte,
24 dez. 1961.

A implantagdo do ficcionismo - VIII. Estado de Minas, Belo Horizonte,
18 fev. 1962.

A implantag3o do ficcionismo - IX. Estado de Minas, Belo Horizonte, 25
fev. 1962.

A implantago do ficcionismo. Tendéncia, Belo Horizonte, n. 4, p. 744, 1962.
Em torno da critica. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 7 dez. 1963.

O espago na ficgdo - 1. O Estado de S. Paulo, Séo Paulo, 11 fev. 1967.
Suplemento Literario.

O espago na ficgdo - 1. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 18 fev. 1967.
Suplemento Literario.

Processo da linguagem, Processo do homem, em Cara de Bronze. Separata
da Revista Luso-Brazilian Review, University of Wisconsin, Madison,
Wisconsin, USA, v. 4, n. 1, june 1967.

Minas redescoberta. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 30 set. 1967.
Suplemento Literario.
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Graciliano e o contexto social brasileiro. O Estado de S. Paulo, S&o Paulo,
11 maio 1968. Suplemento Literdrio.

Centenério de Rodrigo M. F. de Andrade. O fundador de museus. Estado
de Minas, Belo Horizonte, 15 ago. 1968. Pensar.

Cio sem coleira. Minas Gerais, Belo Horizonte, 14 set. 1968. Suplemento
Literario.

A estratégia narrativa de S. Bernardo. Minas Gerais, Belo Horizonte, 2
nov. 1968. Suplemento Literario.

Processo da linguagem, processo do homem. O Estado de S. Paulo, Sao
Paulo, 2 ago. 1969. Suplemento Literario.

Modernidade que madrugou. Minas Gerais, Belo Horizonte, 23 ago. 1969.
Suplemento Literario.

A instauragio de uma vanguarda brasileira - 1. O Estado de S. Paulo, Sao
Paulo, 31 jan. 1970. Suplemento Literério.

A instaurag@o de uma vanguarda brasileira I1. O Estado de S. Paulo, Sio
Paulo, 7 fev. 1970. Suplemento Literario

Decifra¢do do cddigo. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 5 set. 1970.
Suplemento Literdrio.

Banquete antropofagico. O Estado de S. Paulo, Sio Paulo, 6 jun. 1971.
Suplemento Literirio.

Mirio versus Oswald. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 18 jul. 1971.
Suplemento Literério.

A probabilidade do realismo na arte. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo,
13 nov. 1971. Suplemento Literdrio.

Depois de Macunaima. O Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 13 maio 1972.
Suplemento Literdrio.

Obsessdo de autenticidade e/ou o equivoco de uma linguagem. Minas
Gerais, Belo Horizonte, 4 nov. 1972. Suplemento Literario.
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Sombras de reis barbudos. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 3 mar. 1973.
Suplemento Literario.

O gauche no tempo. Minas Gerais, Belo Horizonte, 14 abr. 1973.
Suplemento Literario.

A asticia da mimese. Minas Gerais, Belo Horizonte, 8 set. 1973.
Suplemento Literéario.

A breve gléria da morte. Estado de Minas, Belo Horizonte, 20 out. 1973.

Velha/nova geragao de escritores. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 31
out. 1973. Suplemento Especial.

Uma poética de romance. Minas Gerais, Belo Horizonte, 12 jan. 1974,
Suplemento Literdrio.

Escritores portugueses. Minas Gerais, Belo Horizonte, 16 mar. 1974.
Suplemento Literario.

Um discipulo de Machado. Minas Gerais, Belo Horizonte, 14 set. 1974.
Suplemento Literario.

Um mundo de galegos e cabras. Minas Gerais, Belo Horizonte, 5 out.
1974. Suplemento Literdrio.

A hora e a vez dos hispano-americanos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
18 jan. 1975.

Meu projeto de ficcionista. Coléquio/Letras, Lisboa, n. 26, jul. 1975.

Atlas: acervo arquitetonico de 500 anos. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
18 out. 1975.

Gregério de Matos, visto por Fritz. Estado de Minas, Belo Horizonte, 10
mar. 1976.

Uma grande surpresa. Estado de Minas, Belo Horizonte, 5 out. 1977.

Realidades e perspectivas de um Grupo de Museus e Casas Histdricas.
Revista C. I. Arquitetura, Rio de Janeiro, n. 17, p. 74-75, 1977. 40 Anos
do Patriménio Histdrico.
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O espaco na ficgiio. Revista do Conselho Estadual de Cultura de Minas
Gerais, Belo Horizonte, n. 7, p. 57, 1978.

A especificidade da literatura brasileira. Revista do Conselho Estadual
de Cultura de Minas Gerais, Belo Horizonte, n. 9, 1979.

Um pensador da cultura no Brasil. Minas Gerais, Belo Horizonte, 4 jun.
1983. Suplemento Literdrio

Colectinea de Estudos em Homenagem a Rodrigues Lapa. Sua atividade
no Brasil. Anadia, Portugal, 11 a 18 nov. 1984.

O romance brasileiro de hoje. Minas Gerais, Belo Horizonte, 21 dez.
1985. Suplemento Literario.

Murilo Rubido 40 anos de ex-mégico. Minas Gerais, Belo Horizonte, 7
fev. 1987. Suplemento Literério Especial.

Carlos Bracher, pintor ouropretano. Minas Gerais, Belo Horizonte, 20
jun. 1987. Suplemento Literario.

A revolugio da modernidade (Resenha do livro A mdscara e o enigma,
de Bella Jozef). Minas Gerais, Belo Horizonte, 16 abr. 1988. Suplemento
Literério.

Decepar Minas Gerais. Estado de Minas, Belo Horizonte, 7 jun. 1988.

Universo de volumes e cores sobre Carlos Bracher. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 4 maio 1989. Cultura e Arte.

The Inconfidencia Museum: “treason” was patriotism on the eve of Brazil’s
Independence. In: GILLETTE, Arthur (Edit.). Museum. Focus on the '
Portuguese spealsing world. Paris, n. 161, p. 17-21, 1989.

Le Musée de I'Inconfidéncia: la “trahison”, mode d’expression du
patriotisme 2 la veille de I'indépendance du Brésil. In: GILLETTE, Arthur
(Edic.). Museum. Regards sur des pays d’expression portugaise. Paris, n.
161, p. 17-21, 1989. (Este artigo foi igualmente publicado em 4rabe e
grego pela mesma Editora.)
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O sonho mais sonhado. Estado de Minas, Belo Horizonte, 16 fev. 1990.
A solugdo politica. Estado de Minas, Belo Horizonte, 2 fev. 1990.
Presépios mineiros. Estado de Minas, Belo Horizonte, 11 maio 1990.

Compromisso com o menor autor intemporéavel. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 20 set. 1990.

O desafio de uma cidade. Estado de Minas, Belo Horizonte, 25 out. 1990.
A situagio do livro no Brasil. Estado de Minas, Belo Horizonte, 13 out. 1990.

Dois enfoques sobre a documentagdo do Pericdo Colonial em Minas
Gerais. Um museu da SPHAN. VIII Anuério do Museu da Inconfidéncia.
Imprensa Universitaria. Belo Horizonte, OQuro Preto, 1990.

A situag@o do livro no Brasil. Minas Gerais, Belo Horizonte, 7 dez. 1991.
Suplemento Literario. Edi¢cdo Comemorativa do Centenério da Imprensa
Oficial.

O conto em Minas Gerais. Estado de Minas, Belo Horizonte, 9 jan. 1992.
A linguagem de Rubido. Estado de Minas, Belo Horizonte, 6 mar. 1992,
A linguagem de Rubido. Estado de Minas, Belo Horizonte, 8 mar. 1992.
Um banquete na montanha. Estado de Minas, Belo Horizonte, 19 maio 1992.

Estruturas do romance de Graciliano Ramos (trecho do estudo sobre Vidas
Secas). Minas Gerais, Belo Horizonte, 26 set. 1992. Suplemento Literdrio
comemorativo dos 100 anos de Graciliano Ramos.

Preservag@o na irea museoldgica. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, Sdo Paulo, n. 34, p. 33-37, 1992.

Produgio editorial das Alterosas. Caderno de Leitura, Sao Paulo, Editora
da USP, n. 4, mar.-abr. 1993.

Verbete: Diciondrio de Escritores de Brasilia. Napoledo Valadares, 1994.

Verbete: Diciondrio Biogréifico Imprensa Mineira. Patrocinado pela Caixa
Econdmica Federal, 17 maio 1995.
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Tradi¢do e modernidade. Semindrio “Um desejo quase enraivecido de
Rio - Mdrio de Andrade e o Rio de Janeiro”. Realizado na Fundagao
Casa de Rui Barbosa em 25 out. 1995.

Arquivos valiosos. Estado de Minas, Belo Horizonte, 14 nov. 1995.

Caminhos da ficgio de Sabino. Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 4 ago.
1996. Mais!

LicGes de um mestre do romance. Estado de Minas, Belo Horizonte, 5
jul. 1997. Pensar.

Comunicagio planetéria. A Internet em questdo. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 26 jul. 1997. Pensar.

Morte anunciada contraria situagdo atual do livro. O Tempo, Belo
Horizonte, 24 ago. 1997.

Horizonte sustentado. Estado de Minas, Belo Horizonte, 29 set. 1997.
Edic¢do comemorativa dos 100 anos de Belo Horizonte.

Na Camara de Vila Rica. Reparagio ainda que tardia. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 16 maio 1998. Pensar.

A criagdo do Museu da Inconfidéncia. O Inconﬁdente, Ouro Preto, 2°
quinzena de agosto de 1998.

O fundador de museus. Rodrigo M. E. de Andrade. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 15 ago. 1998. Pensar.

O patriarca. In: Scripta - Revista do Programa de Pés-Graduagéo em Letras
e do Centro de Estudos Luso-Afro-Brasileiros. Belo Horizonte: PUC Minas,
v.2,n. 3,p.251-257, 2° sem. 1998. Niimero Especial de Guimaries Rosa.

O patriarca. Jodo Guimarées Rosa. Estado de Minas, Belo Horizonte, 26
set. 1998. Pensar.
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Minuciosa desmontagem. Minas Gerais, Belo Horizonte, set. 1999. Edi¢do
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Repressao a Inconfidéncia ainda hoje. Minas Gerais, Belo Horizonte, 23
abr. 2002. Suplemento Literério.

Intelectual de seu tempo. Estado de Minas, Belo Horizonte, 7 jun. 2003.
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Isto é Inconfidéncia. Boletim Informativo do Museu da Inconfidéncia,
ano 3, n. 8, 2001.
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Isto é Inconfidéncia. Boletim Informativo do Museu da Inconfidéncia,
ano 4, n. 9, 2002.

Isto é Inconfidéncia. Boletim Informativo do Museu da Inconfidéncia,
ano 4, n. 10, 2002.

Isto é Inconfidéncia. Boletim Informativo do Museu da Inconfidéncia,
ano 5, n. 11, 2003.

Isto é Inconfidéncia. Boletim Informativo do Museu da Inconfidéncia,
ano 5, n. 12, 2003.

Oficina do Inconfidéncia. Revista de Trabalho, Ouro Preto, ano 1, n. 0,
dez. 1999.

Oficina do Inconfidéncia. Revista de Trabalho, Ouro Preto, ano 2, n. 1,
dez. 2001.

Oficina do Inconfidéncia. Revista de Trabalho, Ouro Preto, ano 3, n. 2, 2003.

ORGANIZAGAO DE NUMEROS ESPECIAIS
SUPLEMENTO LITERARIO DO MINAS GERAIS

Portugal - A literatura nova, Belo Horizonte, n. 131, 1 mar. 1969.
Portugal - A literatura nova (II), Belo Horizonte, n. 132, 8 mar. 1969.
Emilio Moura: atualidade do poeta. Belo Horizonte, 12 abr. 1969.
Emilio Moura: atualidade do poeta (II). Belo Horizonte, .19 abr. 1969.

Bérbara Heliodora - com a colaboragao de Lais Corréa de Araijo. Belo
Horizonte, 24 maio 1969.

Barbara e Alvarenga (II). Belo Horizonte, 31 maio 1969.

Auto de levantamento da Vila de Sdo Jodo del Rei. Belo Horizonte, 7 jun.
1969.

Edicao Especial do 3° Aniversirio (I), Belo Horizonte, n. 155, 16 ago. 1969.
Edigdo Especial do 3° Aniversério (II), Belo Horizonte, n. 156, 23 ago. 1969.
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Bicentendrio de O Uraguay - poema de José Basilio da Gama. Belo
Horizonte, 20 dez. 1969.

No convivio poético de Henriqueta Lisboa. Belo Horizonte, n. 182, 21
fev. 1970.

Suplemento Literdrio, Minas Gerais, Belo Horizonte, n. 183, 28 fev. 1970.

Cristiano Martins: poeta e ensaista. Belo Horizonte, n. 186, 9 maio 1970.
(A selecg@o de poemas publicados neste nimero foi feita com a colaboragfo
de Affonso Avila.)

Suplemento Literario, Minas Gerais, Belo Horizonte, n. 193, 16 maio 1970.

Bernardo Guimar@es: lirico e sertanista - com a colaborag@o de J.
Guimar#es Alves. Belo Horizonte, 18 jul. 1970.

Curt Lange - o descobridor. 1. Belo Horizonte, 16 jun. 1973.
Curt Lange - o descobridor. II. Belo Horizonte, 23 jun. 1973.
Rosa Cordisburgo, Rosa amor. 1. Belo Horizonte, 23 mar. 1974.
Rosa Cordisburgo, Rosa amor. II. Belo Horizonte, 30 mar. 1974.

Manuel Rodrigues Lapa. Belo Horizonte, 1° mar. 1975.

ENTREVISTAS

Entrevista com José Afranio Moreira Duarte. In: Palavra puxa palabra -
Entrevistas. Sdo Paulo: Editora do Escritor.

Retrospecto de 1955. Entrevista de Rui Mourdo concedida a Maria Luiza
Ramos. Estado de Minas, Belo Horizonte, 18 jan. 1956. Jornal Literério.

Letras mineiras. Rui Mourdo. Entrevista concedida a Gazeta. Gazeta,
Sdo Paulo, 6 fev. 1956.

Fabio Lucas em 6 respostas. Entrevista a Assis Brasil sobre a revista
Tendéncia. Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 45, 9 nov. 1957.
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Entrevista sobre a revista Tendéncia, concedida a Affonso Romano de
Sant’ Anna. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 30 mar. 1958.

A atividade literdria ndo visa a compensagdes. Entrevista concedida a
Teresinha Alves Pereira. Didrio de Minas, Belo Horizonte, 6 nov. 1960.

Depoimento concedido a Fabio Lucas. Bindmio, Belo Horizonte, 21 ago.
1961.

O romance de Faulkner resolveu o problema do espaco, mas imobilizou
o tempo. Entrevista concedida a Fabio Lucas. Binémio, Belo Horizonte,
5 jun. 1961.

Entrevista com Rui Mourio. Entrevista concedida a Luis Marcio Viana.
Tradug@o de Pedro Simon Salvador. Nueva Narrativa Hispanoamericana,
v. 3, n. 1. Nova York, jan. 1973.

O carnaval mineiro segundo Rui Mour&o. Entrevista concedida ao Estado
de Minas, Belo Horizonte, 28 nov. 1973.

O carnaval segundo Rui Mourdo. Entrevista concedida ao Suplemento
Literario do Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 6 jan. 1974.

Sonho do carnaval (segundo Rui Mour#o). Entrevista concedida ao Jornal
de Minas, Belo Horizonte, 4 abr. 1975.

Declaragdo de amor 4 vida. Entregando-me a refrega, como um santo
guerreiro. Depoimento ao Estado de Minas, Belo Horizonte, 7 nov. 1976.

Encontro com Rui Mourdo. Entrevista concedida a José Afranio Moreira
Duarte. Suplemento Dominical do Jornal de Minas, Belo Horizonte, 29
out. 1978.

Rui Mour@o. Conheca este escritor (mineiro) que sera editado na Europa
e nos EE.UU. Entrevista concedida a Carlos Herculano. Jornal de Casa,
Belo Horizonte, 19 a 25 fev. 1978.

Rui Mourdo. A estratégia de envolver o leitor. Entrevista concedida a
Miriam Chrystus. Jornal de Casa, Belo Horizonte, 11 a 17 nov. 1979.
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Depoimento do escritor Rui MourZo. Encontro de escritores em Bauru.
Revista Mimesis, Bauru, n. 1, p. 159, 1979.

Jardim Pagdo, um retrato de Belo Horizonte, segundo Rui Mourdo.
Entrevista concedida ao Estado de Minas, Belo Horizonte, 16 out. 1979.

Depoimento a Airton Guimardes, que sob o titulo de Um check-up da
atual literatura mineira, entrevistou diversos escritores. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 2 jun. 1981.

Cavalos de Ago. A imagem medieval do homem moderno. Entrevista
concedida a Maurilio Torres. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 6 ago. 1983.

Jardim Pagdo ou a mitologia do paraiso bem brasileiro. Entrevista
concedida ao Jornal de Casa, Belo Horizonte, 16 a 22 dez. 1979.

Uma palavra aos jovens em Mondlogo do Escorpido. Entrevista concedida
a Angela Faria. Jornal de Casa, Belo Horizonte, 21 a 27 ago. 1983.

Fiquem atentos: vai falar Rui Mourdo, autor de Mondlogo do Escorpido.
Entrevista concedida ao Estado de Minas, Belo Horizonte, 20 ago. 1983.

Em Mondélogo do Escorpido, Rui Mourdo recria mundo das motocas.
Entrevista concedida a Carlos Menezes. O Globo, Rio de Janeiro, 25 jul.
1983.

Rui MourZo em novo livro: a juventude urbana em debate. Depoimento
ao Estado de Minas, Belo Horizonte, 21 jul. 1983.

O romancista fala sobre Mondlogo do Escorpido. Entrevista concedida a
Geraldo Magalhaes. Estado de Minas, Belo Horizonte,

Museu da Inconfidéncia ganha o livro que merecia. Entrevista concedida
ao Estado de Minas, Belo Horizonte, 17 abr. 1984.

Tendéncia resultou na identificagdo das fontes geradora de nossa cultura.
Depoimento a Marcio Almeida. Suplemento Literario, Minas Gerais, Belo
Horizonte, 17 out. 1987.

O Alemdo que Descobriu a América. Livro revé a obra. Entrevista
concedida ao Estado de Minas, Belo Horizonte, 27 jul. 1990.
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Sou admirador incondicional da juventude. Para mim ela sempre estd
com a razdo. Entrevista concedida a Ione Bernadete. Minas Gerais,
Especial, Belo Horizonte, 7 nov. 1991.

Uma provincia cosmopolita. Entrevista concedida a Maurilio Torres.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 22 fev. 1992.

Uma sedutora ficgdo sobre Ouro Preto. Entrevista concedida a Severino
Francisco. Jornal de Brasilia, Brasilia, 2 set. 1992.

Boca de Chafariz traz personagens de Ouro Preto. Entrevista concedida
a Mariluce Fernandes. Correio Braziliense, Brasilia, 2 set. 1992,

Rui Mouriio, em seu novo livro, traga um importante paralelo entre os
museus e a histéria. Entrevista concedida a Carlos Herculano Lopes.
Estado de Minas, Belo Horizonte, 26 fev. 1995.

Entrevista concedida a Tribuna Livre, Ouro Preto, ago. 1995.

Rui Mourio. Depoimento feito para o Suplemento da Secretaria de Cultura
de Minas Gerais, Belo Horizonte, maio 1998.

Vereda Literaria conversa com o romancista e ensaista Rui Mourio.
Entrevista concedida a Helton Gongalves de Souza. Produgdo da Uni-
BH e TV Cultura, Belo Horizonte, 3 abr. 1999.

Suplemento Literdrio. Depoimento piiblico, gravado, a Anelito de Oliveira,
no Arquivo Piblico Mineiro, Belo Horizonte, 2001.

Lancamento de Invasdes no Carrossel. Entrevista concedida a José Maria
Rabelo. TV Metrépole, Canal 30, Belo Horizonte, nov. 2001.

Entrevista com Rui Mourdo, que acaba de publicar Invasées no Carrossel.
Entrevista concedida a Jack Siqueira. TV Comunitiria de Belo Horizonte,
Canal 13 dez. 2002.

Semana de Arte Moderna de 1922. Entrevista concedida a Jack Siqueira.
TV Comunitiria de Belo Horizonte, Canal 13, 20 fev. 2003.

Eterno ficcionista. Depoimento concedido a Alécio Cunha. Hoje em Dia,
Belo Horizonte, 19 out. 2003.
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Museu da Inconfidéncia— A Construgiio de um Ideal. Entrevista concedida
ao portal Revista Museu — cultura levada a sério, Rio de Janeiro, 20 out.
2003.

Carrossel das circunstancias. Entrevista concedida a Alécio Cunha. Hoje
em dia, Belo Horizonte, 4 nov. 2001.
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AS RAIZES

ALVES FILHO, Ernesto. Livros & autores: As Raizes. Correio Popular,
Campinas, 27 jan. 1957.

AVILA, Affonso. Uma experiéncia de técnica. Correio da Manhd, Rio
de Janeiro, 26 jan. 1957.

AVILA, Affonso. A novela de Rui Mourio. Estado de S. Paulo, Sio
Paulo, 15 dez. 1956.

AVILA, Affonso. A novela de Rui Mourio, Estado de Minas, Belo
Horizonte, 23 dez. 1956.

BRANDAO,J acques do Prado. As Raizes. Folha de Minas, 18 nov. 1956.
BRANDAO, J acques do Prado. As Raizes. Folha de Minas, 5 dez. 1956.
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BRASIL, Assis. Critica de fic¢do: As Raizes. Jornal do Brasil, Rio de
Janeiro, 5 jan. 1958. Suplemento Dominical.

BROCA, Brito. As Raizes. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 22 dez
1956. 1° Caderno.

CAVALCANTI, Valdemar. As Rafzes. O Jornal, Rio de Janeiro, 7 abr.
1957.

CAVALHEIRA, Edgard. A semana e os livros: uma novela premiada.
Estado de S. Paulo, 29 dez. 1956.

COUTINHO, Afranio. Sobre o concurso. Didrio carioca, Rio de Janeiro,
10 jul. 1955.

CRUZ, Geraldo Dias da. Notas Literarias. Jornal de Cuiabd, Mato Grosso,
1956.

DANTAS, Paulo. As Raizes, de Rui Mourdo e Memdrias sem Malicia de
Gudesteu Rodovalho. A Gazeta, Sio Paulo, 1 fev. 1957.

D’ELIA, Antonio. Ficgio Urbana. Revista Anhembi, n. 76, mar. 1957.
ETIENNE FILHO, J. As Raizes. O Didrio, 28 dez. 1956.

LEITE, José Roberto Teixeira. 1956: nas letras. Revista da Semana, Rio
de Janeiro, 5 jan. 1957. Secgiio Literatura e Arte.

LEITE, José Roberto Teixeira. Ficgiio, arma secreta de Minas. Revista
da Semana, Rio de Janeiro, 27 abr. 1957.

LEITE, José Roberto Teixeira. Um livro: As Raizes, de Rui Mourdo.
Revista da Semana, Rio de Janeiro, 29 dez. 1956.

LUCAS, Fabio. Uma tendéncia na ficgao mineira. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 10 nov. 1957. Jornal Literério.

LUCAS, Fabio. As Raizes: romance patolégico. Didrio de Minas, 18 nov. 1956.

LUCAS, Fibio. Uma tendéncia na ficgdo mineira. O Estado de S. Paulo,
Sio Paulo, 14 dez. 1957.
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MALHEIROS, Leandro. As Raizes. Estado de Minas, 23 dez. 1956.

MEIRA, Mauriténio. O livro brasileiro: As Raizes. Para Todos, Rio de
Janeiro, n.21 e 22, mar-abr. 1957.

MEIRA, Mauritonio. O livro brasileiro: As Raizes. Revista Municipios
Mineiros, abr. 1957.

MEIRA, Mauritonio. As Raizes. Ultima hora, Rio de Janeiro, 29 dez. 1956.
MENDES, Oscar. Contos e novelas. O Didrio, Belo Horizonte, 24 mar. 1957.

RAMOS, Maria Luiza. Retrospecto de 1955: Rui Mour@o acredita numa
nova revolugo estética. Estado de Minas, Belo Horizonte, 18 nov. 1956.

RAMOS, Maria Luiza. Um heréi singular. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 1956.

RAMOS, Maria Luiza. Panorama de 1956: “os mais” do ano. Estado de
Minas, Belo Horizonte, 16 dez. 1956. Jornal Literario.

RAMOS, Maria Luiza. As Raizes. Estado de Minas, 8 dez. 1956.

RAMOS, Maria Luiza. Concurso literdrio da prefeitura. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 6 dez. 1956.

SALES, Franklin. As Raizes. Folha de Minas, 30 dez. 1956.

SALLES, Fritz Teixeira de. As Raizes, o livro do momento. Didrio de
Minas, 9 dez. 1956.

SCHNEIDER, Otto. Livros: novidades. O Jornal, Rio de Janeiro, 5 jan. 1957.

SILVA, Jair. Oropa, Franga e Bahia. Estado de Minas, Belo Horizonte,
18 nov. 1956.

TEIXEIRA, Maria de Lourdes. As Raizes, romance de Rui Mour&o. Folha
da Manhd, Sao Paulo, 20 jan. 1957.

VASCONCELLOS, Sylvio de. Desumanizag@o da Arte. Didrio de Minas,
9 dez. 1956.

101



ESTRUTURAS

ARAUIJO, Lais Corréa. Rui Mourdo e o Romance de Graciliano. Minas
Gerais, Belo Horizonte, 22 fev. 1969. Suplemento Liter4rio.

AVILA, Affonso. O Graciliano que nos interessa. O Estado de S. Paulo,
Sédo Paulo, 22 fev. 1969.

BARRETO, Lizaro. Livro de Rui Mourdo. A Semana, Divinépolis, 25
maio 1969.

BRASIL, Assis. Gracillano Ramos (III). Jornal de Letras, Rio de Janeiro,
jun., 1969.

COELHO, Nelly Novaes. Resenha bibliografica: Critica Estruturalista.
Estado de S. Paulo, Sao Paulo.

COELHO, Nelly Novaes. Estruturas e Criticas. Jornal de Letras, Rio de
Janeiro, abr. 1969.

COELHO, Nelly Novaes. Rui MourZo e o Estruturalismo Critico. Letras
de Hoje: revista da PUC-RS: Globo, n. 4, jun-set. 1969.

COELHO, Nelly Novaes. Estruturas. Minas Gerais, Belo Horizonte, 5
jul. 1969.

GARBUGLIO, José Carlos. Estruturas: ensaio sobre o romance de
Graciliano. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. Sio Paulo, n. 7,
p- 115-117, 1969.

GUERRA, José Augusto. Dificuldades de um método de critica (I).
Correio Braziliense, Brasilia, 21 mar. 1970.

GUERRA, José Augusto. Dificuldades de um método de critica (II).
Correio Braziliense, Brasilia, 4 abr. 1970.

LINHARES, Temistocles. O comichiio estruturalista. O Estado de S.
Paulo, S3o Paulo, 31 jan. 1970.

LINS, Osman. Um aniversdrio sGbrio como sua prosa. Jornal do Brasil,
Rio de Janeiro, 21 out. 1972. Caderno B.

102



LIMA, Abdias. Leituras de Domingo. Unitdrio, Fortaleza, 7 mai. 1970.

LIMA, Abdias. Homem, idéias paisagens. Tribuna do Ceard, Fortaleza,
22 dez. 1971.

LUCAS, Fabio. Uma viagem em torno da estrutura. Estado de S. Paulo,
Sio Paulo, 24 jan. 1970.

LUCAS, Fabio. Aspectos extrinsecos da obra literdria. 1969, p. 90-91.
Separata da Revista do Livro, n.38.

MARQUES, Oswaldino. Rui Mour#o e os labirintos gracilianos. Correio
do Povo, Porto Alegre, 7 fev. 1970. Caderno de Sabado.

MARQUES, Oswaldino. Rui Mour3o e os labirintos gracilianos. Correio
Braziliense, Brasilia, 22 nov. 1969.

MARQUES, Oswaldino. Rui Mour#o e os labirintos gracilianos. O Estado
de S. Paulo, Sdo Paulo, 15 nov. 1969.

MARQUES, Oswaldino. Acoplagem no espago. Sio Paulo: Perspectiva,
1989. 371 p. Rui Mourdo e os labirintos gracilianos, p. 233-238.

MIRANDA, Wander Melo. Preficio. In: MOURAO, Rui. Estruturas: ensaio
sobre o romance de Graciliano. 3. ed. rev. aum. Curitiba: UFPR, 2003.

MOREIRA, Edison. Estruturas: Graciliano Ramos. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 25 mar. 1969.

MOUTINHO, Nogueira. Graciliano e seu critico. Folha de S. Paulo, Sao
Paulo, Sio Paulo, 24 ago. 1969.

MOUTINHO, Nogueira. Graciliano e seu critico. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 27 set. 1969.

SANTIAGO, Silviano. Estruturas: ensaio sobre o romance de Graciliano.
Luso-Brazilian Review, University of Wisconsin Press, Winter, p. 89-95,
1969.

SANTIAGO, Silviano. Compte-rendu: Estruturas, de Rui Mourdo. Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2 ago. 1969. Suplemento Literario.
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CURRAL DOS CRUCIFICADOS

ALMEIDA, Licia Machado de. Gente Livros & Bichos: Sobre Curral
dos Crucificados. Estado de Minas, Belo Horizonte, 6 abr. 1975. Caderno
Feminino.

ALMEIDA, Licia Machado de. Gente Livros & Bichos. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 1 jul. 1973. Caderno Feminino.

ALMEIDA, Licia Machado de. Gente Livros & Bichos. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 8 ago. 1971.

ALMEIDA, Licia Machado de. Curral dos Crucificados. Estado de Sdo
Paulo, Sdo Paulo, 7 nov. 1971.

ALMEIDA, Liicia Machado de. Gente Livros & Bichos: Curral dos
Crucificados. Estado de Minas, Belo Horizonte, 31 dez. 1972.

ANDRADE, Euclides Marques. Gente, Livros & Fatos. Minas Gerais,
Belo Horizonte, 19 ago. 1971. Suplemento Literério.

ARAUJO, Lais Corréa de. Curral dos Crucificados, de Rui Mourdo. O
Dia, Teresina, 19-20 dez. 1971.

ARAUIJO, Lais Corréa de. Curral dos Crucificados. Coléquio/Letras,
Lisboa, n. 3, set. 1971.

AVILA, Affonso. Realidade e metéfora num discurso ficcional. Separata
da Revista de Cultura Vozes, v. 65, n. 2, 1971.

AVILA, Affonso. Realidade e Metéfora. O Estado de S. Paulo, Sao Paulo,
28 nov. 1971. Suplemento Literério.

COELHO, Nelly Novaes. Entre lobo e céo e a redescoberta das realidades.
Minas Gerais, Belo Horizonte, 15 jan. 1972. Suplemento Liter4rio.

FRADE, Wilson. Notas de um repérter: Prémios de literatura. Estado de
Minas, Belo Horizonte, 9 dez. 1971.

LOBO FILHO, Blanca. Curral dos Crucificados. Books Abroad, Oklahoma,
Spring, 1972.
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MARQUES, Oswaldino. Curral dos Crucificados. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 11 mar. 1972. Suplemento Literario.

MARTINS, Wilson. Experiéncias romanescas I. Estado de S. Paulo, Sdo
Paulo, 28 nov. 1971.

NASCIMENTO, F. S. A técnica da narrativa em Rui Mourdo. Minas
Gerais, Belo Horizonte, 16 set. 1972. Suplemento Literério.

PEREIRA, Teresinha Alves. Corral de los crucificados. Vida Universitdria,
México, 13 mayo 1973.

PEREIRA, Teresinha Alves. O Curral outra vez. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 18 nov. 1972. Suplemento Literario.

REIS, Edgard Pereira dos. MOURAO, Rui. Curral dos Crucificados. Belo
Horizonte. Tendéncia, 1971. Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 14 nov. 1971.

SALLES, Fritz Teixeira de. Da Fibula ao texto 1. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 27 nov. 1971. Suplemento Literario.

SALLES, Fritz Teixeira de. Da Fabula ao texto II. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 4 dez. 1971. Suplemento Literario.

SALLES, Fritz Teixeira de. Muralismo na Ficgio. Correio Braziliense,
Brasilia, 10 dez. 1971.

SALLES, Fritz Teixeira de. Da Fibula ao texto Ill. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 11 dez 1971. Suplemento Literério.

SALLES, Fritz Teixeira de. Da Fébula ao texto IV. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 18 dez. 1971. Suplemento Literério.

SALLES, Fritz Teixeira de. Muralismo na Fic¢iio 1. Correio Braziliense,
Brasilia, 24 dez. 1971. Caderno Cultural.

SANT’ANNA, Affonso Romano de. Anti-critica ao livro do Rui. Minas
Gerais, Belo Horizonte, 8 abr. 1972. Suplemento Literério.

SANTARRITA, Marcos. “Novo” e “velho” - critérios falsos de
julgamento. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 24 abr. 1972.
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SANTIAGO, Silviano. Vira, vira, vi...ra. Virou! Minas Gerais, Belo
Horizonte, 23 out. 1971. Suplemento Literdrio.

VIEIRA, Luis Gonzaga. Curral dos Crucificados 1. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 10 jun. 1972. Suplemento Literario.

VIEIRA, Luis Gonzaga. Curral dos Crucificados I1. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 7 jun. 1972. Suplemento Literario.

VIEIRA, Luis Gonzaga. Curral dos Crucificados 111. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 24 jun. 1972. Suplemento Literario.

CIDADE CALABOUCO

ALMEIDA, Licia Machado de. O carnaval. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 10 fev. 1974. Caderno Feminino.

ALMEIDA, Liicia Machado de. Gente, Livros & Bichos. Estado de Minas,
Belo Horizonte, 30 mar. 1980. Caderno Feminino.

ALMEIDA, Liicia Machado de. Sobre Cidade Calabougo de Rui Mourio.
Estado de Minas, Belo Horizonte, 15 ago. 1976.

ALMEIDA, Licia Machado de. Rui Mourdo. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 25 nov. 1973.

ARAUJO, Lais Corréa. Rito do caos. Minas Gerais, Belo Horizonte, 16
fev. 1974.

ARAUIJO, Lais Corréa. Rito do caos, Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
17 fev. 1974. Suplemento Literdrio.

ARAUIJO, Henri Corréa. Gente, Livros & Bichos. Estado de Minas, Belo
Horizonte, 2 jun. 1974. Caderno Feminino.

CABRAL, Astrid. MOURAO, Rui. Cidade Calabougo. Sio Paulo:
Edig¢des Quiron, 1973. José, n. 2, ago, 1976, p. 53.

COELHO, Nelly Novaes. Quando a cidade deixar de ser calabougo. Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, 23 fev. 1974.
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COELHO, Nelly Novaes. O Carnaval mitico: a festa popular entra em
Cidade Calabougo como elemento social na narrativa. O Estado de S.
Paulo, Sdo Paulo, 24 fev. 1974. Suplemento Literario.

GIUDICE, Victor. A cidade mdagica de Rui Mourdo. O Fluminense, n.
92, 21 jul. 1974.

HOHLFELDT, Antdnio. O novo romance de Rui Mourdo. Correio do
Povo, Porto Alegre, 18 mai. 1974.

HOHLFELDT, Anténio. O novo romance de Rui Mourio. Minas Gerais,
Belo Horizonte, 22 jun. 1974. Suplemento Literério.

JOZEF, Bella. MOURAO, Rui. Cidade Calabougo. Sao Paulo: Edigdes
Quiron, 1973. Revista Iberoamericana, n. 91, p. 374-376, abr-jun. 1975.

JOZEF, Bella. Espago como verdadeiro “Topos”. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 8 maio 1976. Suplemento Literdrio.

JOZEF, Bella. O espago redimensionado na ficgdo. Letras, Curitiba, jul. 1976.

LUCAS, Fibio. Tensdo e inércia em Cidade Calabougo. Minas Gerais,
Belo Horizonte, 2 mar. 1974. Suplemento Literario.

LUCAS, Fibio. Cidade Calabougo. Correio do Povo, Porto Alegre, 2
abr. 1974.

MARQUES, Oswaldino. Derrubada e reconstrugdo. Minas Gerais, Belo
Horizonte, 20 abr. 1974. Suplemento Literario.

MOURADO, Rui. Sonho de Carnaval (segundo Rui Mourao). Grande BH,
Belo Horizonte, 4 abr. 1975. Terceiro Caderno.

NUNES, Benedito. Vertentes. Minas Gerais, Belo Horizonte, 3 ago. 1974.

NUNES, Benedito. Cultura e ficgdo: a interiorizagio do carnaval na literatura
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SOBRE AS RAIZES

Acresce ainda que, integrando a nossa melhor corrente
literdria, colocando-se ao lado, para somente citar mineiros, de jovens
escritores como Fernando Sabino, Autran Dourado e Otto Lara Rezende,
Rui Mourio, como aqueles, nio é apenas um contador de histérias
interessantes ou ndo, mas um artista preocupado com a arte da narragao,
com sua estrutura e sua composi¢io, e como eles, € isso que parece seu
principal valor, destaca-se por uma alta consciéncia artistica e cuidado
artesanal esmerado.

JACQUES DO PRADO BRANDAO
(Folha de Minas, Belo Horizonte, 5 dez. 1956)

117



Com uma técnica surpreendente em estreante no terreno do
romance, Rui Mourio consegue reforgar a personalidade obsessiva da
personagem através da repeticio freqiiente do pensamento. (...) Merece ser
mencionada ainda a dignidade com que o autor termina o romance, fugindo
aos lances extremos que costumam ocorrer a romancistas que exploram a
vida inconsciente. Nada de melodramético, nada que possibilite ao
personagem a solug@o de seus problemas, ou o reconhecimento e sua
anormalidade psicolGgica. Porque assim € a vida, e Rui Mourio, conscio
de sua fun¢do de romancista, nos dd em As Raizes uma imagem da vida.

o MARIA LUIZA RAMOS
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 8 dez. 1956)

Fato importante ainda € como um autor tdo jovem conseguiu nos
dar um livro onde tudo foi estudado e calculado, lastrando uma construgio
equilibrada, onde todas as partes “funcionam” dentro e para o todo.

A julgar por esta sua experiéncia inicial, Rui Mouréo sera
dentro de pouco tempo, um ficcionista auténtico e capaz de raro dominio
sobre o género, seguro, humano e atento aos novos caminhos do homem
e da cultura. E € isto que mais importa num escritor estreante: sua
possibilidade futura, a perspectiva prépria, a capacidade para se renovar
e crescer em sua obra.

FRITZ TEIXEIRA DE SALLES
(Didrio de Minas, Belo Horizonte, 9 dez. 1956)

Na linha da moderna novelistica psicolégica, o livro de Rui
Mourio, escrito quando o autor tinha 24 anos, € dos mais assinalados fatos
intelectuais do fim do ano.

WANDER MOREIRA
(Correio da Manha, Rio de Janeiro, 13 dez. 1956)

Contrariando a propalada tendéncia dos ficcionistas mineiros
para a introspec¢io, af temos os exemplos de Guimarées Rosa e Mario
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Palmério, ambos voltados para a terra, a paisagem natural e social das
gerais. No entanto, neste fim de ano surge um estreante, Rui Mourao, com
o seu romance As Raizes, dentro daquela conhecida tendéncia. O ambiente
social quase ndo existe para o jovem escritor; 0 que o preocupa é somente
o mundo interior dos personagens. Coloca-se assim na confluéncia de
Cornélio Pena e Liicio Cardoso e sob o signo de Julien Green. Seria dificil
resumir esse romance, que ndo tem propriamente enredo e ndo passa de um
debate de almas — almas enigméticas e angustiadas, numa situagio de
perplexidade na vida, sem encontrar o caminho a seguir. Os personagens de
Rui Mourio, desfilando a nossa frente num plano de claro-escuro, arrastando
suas indecisdes e seus anseios, numa luta surda contra as forgas imponderaveis
que os agitam. Dai a atmosfera um tanto sufocante do romance, carregado
de mistério, cuja leitura ndo pode deixar de causar-nos certa perturbagao.

BRITO BROCA
(Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 22 dez. 1956)

Importante, ainda, em As Raizes € a unidade de atmosfera,
¢é oestado de alma denso, formando um fundo idéntico, como uma sinfonia
em surdina, desde o inicio até o fim do livro. Tdo compacto € este
sentimento criador em As Raizes que nés temos a impressdo de que o autor
escreveu seu trabalho de um jato.

Dentre outras qualidades de Rui Mour#o, destacaria, sobretudo,
o equilibrio de linguagem, que ele atingiu logo em sua estréia, isto é
realmente raro em escritores novos.

LEANDRO MALHEIROS
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 23 dez. 1956)

Se fosse possivel a afirmagio de que a novela As Raizes, de
Rui Mouriio, nasceu sob a impresséo profunda da leitura de uma outra obra
de fic¢io, eu ndo duvidaria em afirmar que a fonte inspiradora da velha e
promissora estréia do escritor mineiro tenha sido Angiistia de Graciliano
Ramos. E entretanto, a densidade do livro, o estudo psicolégico que nele
se desenvolve, o poder de observagio revelado e tantas outras qualidades
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superiores, estdo a mostrar o romancista capaz de prosseguir,
vitoriosamente, nos caminhos abertos pela sua decidida vocagéo literaria.

FRANKLIN DE SALES
(Folha de Minas, Belo Horizonte, 30 dez. 1956)

Agora, dilatando o que j4 havia feito Valdomiro Autran
Dourado na escala do romance psicolégico e introspectivo, eis que surge
Rui Mourdo com tema dificil de ser encaixado em romance mais dificil
ainda de ser inserido na linha vigente da novelistica mineira. Seu rornance,
ou melhor, sua novela As Raizes, € um livro corajoso, honesto, até mesmo
beirando a orla do cientifico, e temos que felicitar o autor pelo dom de
sintese obtido. Em geral, tais meandros dos instintos e das almas,
excetuando a concisdo de Mauriac, se faziam sempre em alentados
volumes no género romance-rio. As Raizes reinstala o romance psicoldgico
em uma técnica segura, sendo que s vezes o tema da anglstia o enquadra
bem na mais modera produg@o literdria de género existencialista.

MARIA DE LOURDES TEIXEIRA
(Folha da Manhd, S#o Paulo, 20 jan. 1957)

O que 4 primeira vista se sobressai em As Raizes € o seu
equilibrio estrutural, € a contengo nos limites da novela de uma experiéncia
de vida bastante complexa e que se desdobra em mais de uma dimensao.
(...) A novela se divide em duas partes, a primeira abrangendo a fase de
desajustamento social do personagem e a sua revolta contra a ordem é€tica,
a segunda o periodo de dissolugdo moral que entdo sobrevém. A primeira
parte se desenvolve em planos simultaneos e é nela que Rui Mour#o exibe
todos os seus recurso té€cnicos. Ele introduz af em determinados capitulos
dois subcapitulos que funcionam ao mesmo tempo como corte € contraponto,
seccionando a narrativa quando necessério e facilitando a conex#o de fatos
e idéias que definem em cada passo o procedimento do personagem. A
linguagem do novelista acompanha o raciocinio do personagem, tipo
obsessivo que remorde cada pensamento e se mantém em estado de
permanente delirio. (...) Na segunda parte, Rui Mourdo imprime maior
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objetividade a narrativa, acelera-se o ritmo de a¢do do personagem, o
elemento estdtico da novela — a anélise psicolégica — cede terreno ao
elemento dindmico - a histéria. Com essa alteragdo de processo, a
fabulagio torna-se mais viva, hd maior liberdade de movimento para o
préprio ficcionista. Ele passa também a valorizar o descritivo, detém-se
mais na observagao de costumes. No capitulo oitavo da parte final reside
o momento mais alto da novela, ali ndo seria exagero elogiar-se o vigor com
que consegue estabelecer o clima de “suspense”. Igualmente vigorosas sdo
as cenas desenroladas no distrito policial e no “bas-fond” belo-horizontino.

AFFONSO AVILA
(Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 26 jan. 1957)

Estranha-se, a principio, o estilo do autor. Sente-se, depois,
que teria mesmo de ser como est4 ali, pois a desordem de sentimentos, a
desintegragdio sob a qual vai Hélio do principio ao fim, do jogo a cadeia, da
embriaguez i fuga, exigiram a linguagem dolorosa, reticente, contrastante,
incerta e obsessiva que vai pelas paginas todas.

ERNESTO ALVES FILHO
(Correio Popular, Campinas, 27 jan. 1957)

Rui Mourdo densifica sua hist6ria num clima complexo, por
demais confuso, mas sempre intenso, surgindo com inovagdes interessantes,
como a do processo das repeti¢des constantes, caracterizando o teor
obsessivo (mental) do personagem Hélio.

Longe esta a novela de Rui Mourdo de ser um livro popular.
Sua leitura vem envolta naquela legenda do Lobo da Estepe — trabalho s6
para raros, leitura para os iniciados.

PAULO DANTAS
(A Gazeta, Sao Paulo, 1 fev. 1957)

Gostei, pois, deste livro de Rui Mourdo. Seu livro se
desenvolve num clima de subterrineo — de profundidade, mas onde se pode
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respirar sem sacrificio. Os personagens valem menos pelas a¢Ses do que
pela riqueza psicolGgica que revelam através da prosa bem cuidada e limpa
do jovem romancista.

MAURITONIO MEIRA
(Para Todos, Rio de Janeiro, 2°. quinz., mar. 1957)

Sente-se, no entanto, a leitura da novela que, apesar de sua
imaturidade, nela corre forte seiva criadora que o estudo, a observagdo e
a experiéncia da vida fardo rebentar em fruto mais completo e mais rapido.
Tenho a impressio de que esse jovem escritor mineiro possui qualidades
pararealiza¢@o de uma obra de ficcionista que néio seja simples e superficial
observagio do cotidiano, mas algo de maior penetra¢do nas profundezas
da psicologia humana, mérbida ou normal.

OSCAR MENDES
(O Didrio, Belo Horizonte, 24 mar. 1957)

Sério ficcionista, cujo primeiro romance, As Raizes, prémio
Cidade de Belo Horizonte de 1955, traduz uma legitima vocago de romancista
dotado com os instrumentos mais sutis e raros. Faz parte dos que exploram
os caminhos insélitos do inconsciente, tentando o romance psicolégico com
éxito surpreendente. H4, em As Raizes, momentos de rara forga literaria,
e seu autor pode ser filiado ao grupo de jovens escritores que continuam
atradi¢@o de um Cyro dos Anjos — o romance introspectivo — na atualidade.

JOSE ROBERTO TEIXEIRA LEITE
(Revista da Semana, Rio de Janeiro, 27 abr. 1957)

Registre-se a tentativa de Rui Mourdo, o mais novo e o
menos, por assim dizer, comprometido desses ficcionistas, de buscar no
tipo médio do homem da Capital mineira a personagem ideal para os seus
trabalhos literarios, procurando registrar uma psicologia que ja se revela
com alguns tragos pessoais ante os nossos olhos.

FABIO LUCAS
(O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 14 dez. 1957)
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Avultam assim as qualidades de As Raizes. Narrativa fluente,
sem achaques, a presenca de uma personalidade literdria, com recursos
préprios e, o que € de grande importancia, preocupago pela forma, que
empresta a seu livro um lugar logo de destaque entre os nossos ficcionistas
que se t€m mais preocupado com esse setor, que sem divida alguma vem
tirando a nossa literatura da indigéncia artistica.

ASSIS BRASIL
(Suplemento Dominical, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 5 jan. 1958)

SOBRE ESTRUTURAS: ENSAIO SOBRE
O ROMANCE DE GRACILIANO

Estruturas se inscreve entre os mais licidos ensaios sobre
a ficgdo que nos ultimos anos se produziram no Brasil. Vimos que Rui
Mourio, categorizado conhecedor de toda a problematica do ficcionismo
(reporte-se o leitor aos estudos que o escritor mineiro publicou em
Tendéncia e a trabalhos mais recentes, a exemplo do que focaliza um
angulo do processo narrativo de Guimaries Rosa na novela Cara-de-
Bronze), mobilizou a melhor instrumentag@o critica para a sua andlise, entre
estrutural e fenomenoldgica, do romance de Graciliano. Com ele, verificamos
como a obra do romancista, ao contririo da de outros autores que tomaram
igualmente por tema a sugestividade humana e social do Nordeste,
percorreu uma direc¢do de evolutiva criatividade, em que informagio
semantica e informag@o estética terminam por concluir numa linguagem,
numa escritura, num texto de alto nivel artistico que é Vidas Secas.

E foi certamente movido pela idéia critica de uma perquiri¢do
da essencialidade brasileira, tal como Tendéncia preconizou, que o
ensaista de Estruturas veio a definir no escritor alagoano o artista do rigor
construtivo, o romancista que perseguiu também e logrou plasmar em sua
obra uma face importante da nossa essencialidade nacional. Rui Mourdo
redescobriu para nés, portanto, com seu livro necessario, o Graciliano que
interessa a uma literatura que se pretende em renovagio.

AFFONSO AVILA
(Suplemento Literario do Estado de S. Paulo, So Paulo, 22 fev. 1969)
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Parece-nos, assim, mais que necessario, sobretudo importante,
a perspectiva fenomenoldgica escolhida por Rui Mourdo, que toma a obra
nio mais pelas suas raizes psicolégicas (de conhecimento e aplicagdo
incertos), mas por uma integracio em método mais cientifico, buscando a
esséncia das operagdes da consciéncia, as necessidades ideais inerentes a
percepgao, A imaginagdo e ao ato de escolha e julgamento pelo escritor. Assim
é que o ensaista vai realizar uma auténtica desmontagem das manifestagGes
do ser criador em Graciliano, em cada fase do estofo lingilistico do espectro
de sua ficgdo, para atingir a dialética imanente a uma constru¢do romanesca
que progride paulatinamente e regularmente por via de sintese e superagao.
Istoé, vai s “estruturas”, A disposi¢do e ordem dos elementos da composigo,
para apurar, isenta e conscientemente, a sua validade como trabalho de
autonomia criativa. J4 se percebe, portanto, que ndo se trata mais dos
conhecidos, viciados e por isto restritivos livros de louvagio impressionista,
vazados em termos de admiragao e louvor, ainda quando bem informados
e documentados. O que se encontrard em Estruturas serd o descascamento
sistemdtico, desapaixonado e objetivo de cada um dos romances de Graciliano
Ramos, para verificar as suas bases reais de sustentagio, de organizagio,
no policiamento do escritor.

LAIS CORREA DE ARAUJO
(Suplemento Liter4rio do Minas Gerais, Belo Horizonte, 22 fev. 1969)

Tratasse de livro sério, bem intencionado, meditado,
oferecendo metodologia definida e atual, radical (incomodamente),
coerentemente atado, escrito com bom-gosto e precisdo, com campo de
pesquisa propositadamente limitado (quase nenhuma alusdo a outro autor
nos quatro primeiros capitulos).

Relendo esta longa e variada lista, pode-se perceber que todas
as caracteristicas enumeradas s&o qualidades, e que portanto poderia
desenvolver cada uma em parégrafo elogioso e merecido. Qualidades,
acrescento, de que bem anda necessitada a critica nacional.

SILVIANO SANTIAGO
(Luso-Brazilian Review, The University of Wisconsin Press, Winter
1969, p. 89-95)
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Serd exagero afirmar que o primeiro grande livro sobre a
obra de Graciliano € o de Rui Mourdo? Efetivamente, Estruturas: Ensaio
sobre o romance de Graciliano, surgido este ano, constitui uma verdadeira
revolugdo copernicana na fortuna critica do grande romancista do Nordeste.
O ensaista mineiro realiza pela primeira vez no Brasil o close reading da
obra de Graciliano intentando um mergulho em profundidade nos romances
para revelé-los do interior gragas a um mergulho em profundidade nos
romances para revel-los do interior gracas a um pensamento que circula
livremente pelos meandros do texto, visto de um ponto de vista rigorosamente
estético. Para fazé-lo, Rui MourZo dispde de um repertério de erudi¢ao e
de informagdes admirdvel, ao mesmo tempo em que se encontra armado
para reagir contra as convengoes € as facilidades da critica do passado. Sua
ambigZo mais profunda € destruir de uma vez por todas a mirada pseudo-
critica que corresponde a um estagio dos estudos literérios j4 destronado
pelas correntes atuais. Pode dizer-se que o critico alimenta um verdadeiro
horror pelas coisas vagas e pelas coisas impuras. Para manter os atos do
espirito ao nivel dessa postura, exige igualmente métodos e regras, o
conhecimento e o respeito dos principios que véem a obra de arte como uma
estrutura objetiva, um ser com vida auténoma, como diz Max V Bense, por
ele citado. O estudo estrutural do discurso romanesco, a cuja luz aparece
melhor a descri¢do da forma literdria, € a sua preocupago e ele a defende
com uma veeméncia que se diria intolerante, se ndo se conhecessem os
resultados a que chega.

NOGUEIRA MOUTINHO
(Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 24 ago. 1969)

Colocando-se dentro de uma atualissima perspectiva critica,
Rui Mouro encara a obra literdria como uma “estrutura objetiva, um ser
com vida autbnoma” e cuja abordagem analitica s6 tem sentido se partirmos
de “um ponto de vista lingiiistico, estilistico e literario”. Contudo,
equilibradamente, o critico mineiro n Zo perde de vista a inegével relatividade
da obra literaria e ndo chega ao extremo de certos formalistas que a
consideram como um valor fechado em si, totalmente independente de suas
relagdes com os “elementos da experiéncia humana e social que estio a
base de sua realizagéo”.
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Tomando sempre, como ponto de partida para a anélise, as
muiltiplas gradagdes do “foco narrativo”, Rui Mourfio vai desvendando as
mais sutis conotagdes da intriga articulada pelo romancista, através dos
vérios elementos estruturais que a compdem: as personagens, 0 jogo
temporal, a sucessio dos “planos narrativos”, a utilizagéo do “espago”, os
recursos de linguagem, etc. Note-se, especialmente, a argicia com que é
surpreendida pelo critico a dialética dos planos narrativos (objetivo e
subjetivo), que correm paralelamente ou se mesclam ou se fundem na
estrutura global da obra.

Num verdadeiro corpo a corpo com o texto, Rui Mourdo
descobre a ossatura estilistica de cada romance; desvenda os varios niveis
de significag@o de cada estrutura narrativa, ndo apenas no sentido de
detectd-las dentro do romance e descrever-lhes o funcionamento, mas
sobretudo no de compreender em que medida elas se relacionam com o
contexto, isto €, em que medida sdo elas condicionadas pela esséncia
daquilo de que s#o portadoras.

Por sua maneira de focalizar os elementos construtivos da
estrutura romanesca, Rui Mourdo altera totalmente a perspectiva critica
que, via de regra, vinha sendo aplicada pela critica aos romances regionalistas
(perspectiva caracteristica da tradicional critica sociolégica). Com esta
nova abordagem que ha tempos j4 vem sendo exigida, o critico mineiro
preocupa-se em mostrar, ndo mais qual é a problemética regionalista (ou
socioldgica) expressa na obra de Graciliano, mas sim quais as relagdes
daquela problemdtica com as estruturas estéticas da obra, ou melhor, que
tipos de estruturas romanescas foram por ela condicionados.

NELLY NOVAES COELHO
(Letras de Hoje, revista da Pontificia Universidade do Rio Grande do
Sul. Porto Alegre: Globo, jun.-set. 1969)

Um trabalho sobre Graciliano Ramos desperta sempre
interesse, que pode ou n@o ser confirmado depois. Rui Mourdo consegue
num trabalho de nivel elevado sustentar e ampliar a 4rea desse interesse,
tornando-se a partir de agora autor obrigatério a todos os que queiram
estudar Graciliano.
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Os estudos sobre Caetés, S. Bernardo e Angiistia trazem a
marca de excelente; 0 mesmo nio digo de Vidas Secas.

JOSE CARLOS GARBUGLIO
(Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n. 7, p. 115-117, Sdo
Paulo, 1969)

A obra de Rui Mourdo € bem o testemunho de uma geragao
insatisfeita com os métodos de avaliag@o literaria até entdo empregados.
Nio se cristalizou ainda um critério dominante no consenso nacional. Dai
a diversificacdo de caminho entre os novos ensaistas e certo caréter de
demincia com que sdo langados os seus trabalhos. O estudo de Rui Mourio
serd sempre \itil, necessario mesmo, para aqueles que desejarem se ambientar
com a problemitica de Graciliano Ramos. Oferece ainda uma cuidadosa
cronologia do romancista analisado, assim como uma exaustiva bibliografia.

FABIO LUCAS
(Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 24 jan. 1970)

Até que finalmente o leitor dos romances de Graciliano
Ramos encontrou o seu Vergilio para guid-lo através dessa floresta de
cactos retorcidos — a obra do escritor alagoano.

Rui Mour3o, da gera¢io nova de Minas, equipado com os
modernos processos de investigagao critica, adentra-se no mundo violento
de Caetés, de S. Bernardo, de Angiistia e de Vidas Secas, dando-nos o seu
travejamento, mostrando-nos a limpidez e a grandeza dessas obras.

Esse livro, Estrutura: Ensaio sobre o romance de Graciliano,
deve ter dado a Rui Mourdo imenso prazer, a satisfag@o da tarefa perfeita
realizada.

Pergunto-me: o que n3o fard esse jovem escritor mineiro, em
matéria de critica literdria, amanha?

Estruturas, se nasceu sem plano, como o mundo das maos
de Deus, resultou em arte que néo esconde a arte. O artista quando € inato
somente cria o que € belo. Das méaos de Flaubert sairiam monstrengos?
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Como Graciliano gostaria de ler esse livro! Com que prazer o li! Com que
deleite deve té-lo escrito esse impressionante Rui Mouréo!

ABDIAS LIMA
(Unitdrio, Fortaleza, 7 maio 1970)

Um dos livros mais exigentes, enfibrados e limpidos do
pensamento critico brasileiro tem por titulo Estruturas: Ensaio sobre o
romance de Graciliano, da lavra do romancista e critico Rui Mouréo.

Vazado em molde estritamente monografico e suspenso,
quase todo ele, do cabo tensor da estrutura narrativa, como se apresenta
esta na obra do glorioso ficcionistra, em suas piginas empreende Rui
Mourio a desmontagem do processo épico, acompanhando sempre a linha
de maior resisténcia dos textos do Mestre nordestino.

E, assim, no sentido tectdnico que se deve entender o termo
“estruturas” presente ao titulo do ensaio de Rui Mourao, e ndo em alianga,
por mais remota que seja, com o estruturalismo de Lévi-Strauss.

N3io s6 a elaborag3o original do estudo antecede, de muito,
a penetracdo do pensamento straussiano entre n6s (e, para afastar a hiptese
de uma antenag@o por outros canais, atente-se em que nio hd no livro a
minima referéncia bibliogréfica ao sdbio etnélogo), como nenhum dos
aspectos ou recursos da metodologia estruturalista pode ser surpreendido
nas péginas em foco.

OSWALDINO MARQUES
(Acoplagem no Espago, Sao Paulo: Perspectiva, 1989)

Publicado pela primeira vez em 1969, o livro de Rui Mourdo
que ora se reedita desvendava novos e imprevistos dngulos dos romances
de Graciliano Ramos, ainda hoje cruciais para que se possa entendé-los
melhor. Desde o titulo, Estruturas enuncia a novidade da andlise proposta,
uma vez que “levada a efeito em termos rigorosamente estéticos”, como
o autor acentua ao explicar a metodologia a ser utilizada. Coloca-se desde logo
em posi¢io contréria As andlises de cunho sociol6gico entio dominantes,
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4 ¢4,

por entender que a criagio artistica ndo & “mero epifenémeno das ciéncias
sociais”. Destaca, ainda, que a obra de arte “ndo vai além de produto falivel,
que desaparece com os valores que a determinaram”.

WANDER MELO MIRANDA
(In: MOURADO, Rui. Estruturas: Ensaio sobre o romance de
Graciliano, Curitiba, 2003)

SOBRE CURRAL DOS CRUCIFICADOS

Em Curral dos Crucificados, Rui Mourdo escreve trabalho
desconcertante, que talvez ndo se consiga amar, pois fere demais, mas que
é, literariamente falando, um dos mais arrojados experimentos ficcionais
brasileiros.

EUCLIDES MARQUES ANDRADE
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 19 ago. 1971)

(...)é um desses livros que surgem para modificar as estruturas,
perturbando as consciéncias e, principalmente, abalando as solugdes
convencionais da sintaxe ficcional. Mas ndo é um romance diferente apenas
em sua técnica de construgdo (realizada magnificamente, por blocos de
situagdes montadas sem a argamassa da linearidade narrativa) e sim pela
interagio entre tempo e espago, pelo impacto da expressdo renovadora,
pela violéncia da agio denotada pelo sistema complexo das relagdes
humanas conflituosas que condicionam a vida e a sobrevivéncia do ser.

LAIS CORREA DE ARAUJO
(Coléquio/Letras, Lisboa, set. 1971)

Mais do que a preocupagio e a luta diuturna com a espessura
e a transparéncia da linguagem, Curral dos Crucificados postula um fiar
e entrefiar, desfiar e tresfiar de personagens que se encontram, conversam,
se tocam e se distanciam, se entrecruzam de novo e se despedem para
sempre, numa mecanica de vida em que o inesperado do acaso € o tédio

129



da repeti¢do correm passo a passo semelhante a fios de cores diversas que
surgem finalmente sob a forma de tecido - o capitulo.

SILVIANO SANTIAGO
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 23 out. 1971)

O romance de Rui Mourdo apresenta um avango na técnica
de desmontagem do relato, como em Guimaries Rosa se deu a sintese de
experimentalismo lingiiistico iniciado por Oswald de Andrade e Mério de
Andrade e a introspecgiio do romance nordestino.

EDGARD PEREIRA DOS REIS
(Suplemento Literrio de O Estado de S. Paulo, 14 nov. 1971)

Composi¢do armada sobre andaimes metaféricos, Curral
dos Crucificados ja inicia no préprio titulo a sua primeira grande metéfora.
Belo Horizonte-Curral del-Rey-Curral dos Crucificados: hi todo um liame
histérico e semantico entre a cidade moderna, seu nome colonial e o sentido
que o autor quis dar mais a seu livro do que ao simples titulo do romance.
Curral del-Rei, reduto para contagem e redistribui¢ao do gado que descia
da Bahia para abastecer a zona de mineragdo. Curral dos Crucificados,
parada forgada das levas de retirantes nordestinos, de “baianos”, vindos
pelos mesmos atalhos do Sdo Francisco ou de Montes Claros, em demanda
das fazendas e induistrias do sul. Encurralado pelo processo social e pela
prépria indigéncia, gado humano tangido de estacfo a estac¢fio de sua via
crucis, o anénimo personagem de fundo de Rui Mourio, vai palmilhando,
lenta e inexoravelmente, a escalada da crucificagdo.

(...) Nio sendo romance social dentro de um conceito
didético, o livro de Rui Mourio sustenta, no entanto, a ambigio de erguer
sem perda da qualidade formalmente criativa da linguagem ficcional, uma
imagem atualizada da contradig@o estrutural brasileira. Ao assumir o
projeto de criar, mas criar sem abrir méo de sua consciéncia critica perante
tanto a sua arte quanto perante a realidade que € seu pretexto criador, o
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romancista de Curral dos Crucificados da também a medida — ja agora
explicita - da sua geracio literdria.

(...) Sintese, assim, a seu tanto bem sucedida de romance
empenhado e criativo, Curral dos Crucificados pde em prética uma técnica
de construgio que violenta o processo de narragdo linear e impregna o
discurso ficcional de elementos geradores de movimento, de plasticidade,
de poder visualizador. E neste ponto que vamos surpreender a sua filiagio
a prosa do primeiro modernismo, a sua opgdo pelo construtivismo da
linguagem, a radicagdo formalista que, encarada no seu sentido legitimo
de alternativa criadora, o romancista deseja antes enfatizar que disfarcar.

{...) O livro de Rui Mourio, de substancial atualidade, reenceta
portanto um caminho pouco freqiientado, porém derivado das fontes mais
audaciosas do moderno romance nacional.

AFFONSO AVILA
(Suplemento Literario de O Estado de S. Paulo, 28 nov. 1971)

(...) mural ou sinfonia de signos polivalentes e de imagens
vivas construidas para expressar (revelando) o burburinho caético, amplo
e tumultuado da cidade-coragio do mundo contempordneo, neste livro
podemos ver quais as conseqiiéncias e as renovagdes profundas que a
colocagao do texto como foco da estrutura poderd acarretar € ja acarretou.

Em o Curral dos Crucificados tudo se transforma incessantemente.
O texto atinge a obra e sua estrutura; esta estremece no tumulto da rua que
vai e vem na sua vibragio contemporanea, atual e transformadora, onde tudo
o que é—ja era, ou foi porque serd. O romance brasileiro perdeu entdo o seu
cariter de corte estatico, ou sincronia sem diacronia — de uma paisagem
imobilizada no lago tranqiiila de um universo que ndo se move e nio responde.

FRITZ TEIXEIRA DE SALLES
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 27 nov. 1971)
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O que ele introduz (mais uma vez!) em nossa literatura é a
temadtica urbana e o contexto dos dias que correm; s@o os problemas do
homem comum e a densidade de ag¢@o — “agdo esférica” e ndo linear como
é, em geral, a dos romances brasileiros.

WILSON MARTINS
(O Estado de S. Paulo, 28 nov. 1971)

O médulo que preside a linguagem desse livro € de outra sorte.
Ela se apresenta a mim como miisculo, nervo, buscando um isomorfismo com
a densidade da substancia humana, ora imanetizada pelo pélo social, ora
pelo do individuo em sua soliddo. A alternancia de massas polifnicas, que
se sucedem e espessam num painel de imensas proporgdes, € 0 que mais
me agrada nesse livro e dd a medida da eficécia da técnica composicional
praticada. Pois, a rigor, estamos tdo longe de um desenvolvimento narrativo
costumeiro que a aproximag&o com a muisica e com a pintura monumental
se torna imperativa.

OSWALDINO MARQUES
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 11 mar. 1972)

Gosto, por outro lado, da maneira como vocé extrapola o
realista para o quase fantdstico, como l4 na pagina 286° naquele paragrafo:
“As corridas dentro dos quintais”... onde as palavras falam por si,
lembrando-me aquela cena da morte dos cavalos a tiros em Grande Sertédo:
Veredas. As palavras ndo reproduzem linearmente a realidade, mas
constituem um outro sistema fortissimo que acima da realidade d4
exatamente a idéia de correria fantéstica.”

AFFONSO ROMANOQO DE SANT’ANNA
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 8 abr. 1972)

The author uses flashbacks and violent language, by means
of which situation are intermingled, verb forms are repeated and sentences
torn apart. This heightens the impact of description, making for great
tension and confusion, which is passed on through the protagonist to the
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reader, Curral dos Crucificados is not an easy book to read. But it is
exciting and most important, a real picture of Brazil’s contemporary social
problems.

BLANCA LOBO FILHO
(Books Abroad, Norman, Oklahoma, USA, abr. 1972)

Em Curral dos Crucificados predomina uma estrutura
frasica com dupla polarizag@o verbal, permitindo o jogo de significagGes
efeitos cromiticos dificilmente alcangdveis pelos meios comuns de
expressio. A unidade oracional, que normativamente se organiza com um
$6 verbo ou, no méximo, com uma composigao perifrastica, passa a fundir-
se com duas formas sindnimas continuas, resultando esse processo sinttico
numa representagio mais prolongada, de duragio filmica, de cada lance
enunciativo dentro da seqiiéncia do contexto ficcional.

A técnica de duplicagiio sinonimica do nicleo verbal
afigura-se como uma tentativa de renovagdo das matrizes estruturais da
prosa brasileira, ndo restando diivida de que, se o objetivo de Rui Mourdo
foi o de estabelecer maior duragdo significativa a realidade representada,
esse resultado foi obtido.

F. S. NASCIMENTO
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 16 set. 1972)

Livro mais comentado, criticado, resenhado e falado do que
lido foi o de Rui Mourao, Curral dos Crucificados. E digo “lido” sem
intengdo de afirmar que o livro nio tivesse sido recebido com alaridos e
provas de éxito, isso ndo, digo “lido” no sentido de ser sentido, de ser
“entendido”. Esse livro ser algum dia objeto de tese doutoral ou de séria
pesquisa e ensaio sobre a literatura brasileira de apés modernismo e o
Suplemento Literario do Minas Gerais serd de todas as formas vasculhado,
revistado e recompidado para a documentagéo.

TERESINHA ALVES PEREIRA
(Suplemento Literério do Minas Gerais, 18 nov. 1972)
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SOBRE CIDADE CALABOUCO

Com Cidade Calabougo, Rui Mourio abre as comportas de
uma ficgao magica que ndo adota, no entanto, as propriedades e
procedimentos convencionais desse tipo de experiéncia criativa. A
expressao “magica”, que se pode ajustar a esta novela, tem antes a acepgdo
de opgao estética ao nivel da maior exploragfo do imaginério e ndo como
explicito e denotativo funcionamento da linguagem, que emy Rui Mouro,
como vimos, € bastante pessoal e sem pardmetros de comparagéo e equi-
valéncia como os cultores do género.

LAIS CORREA DE ARAUJO
(Suplemento Literdrio de O Estado de S. Paulo, 17 fev. 1974)

Cidade Calabouco se define, antes de mais nada, como um
romance dionisfaco. Seu discurso, parece, foi composto na pauta do
entusiasmo, ao impulso da palavra em expansio. Veicula um conjunto de
informagdes estéticas destinado a manter em forte vibragZo a sensibilidade
receptiva de seus signos lingiiisticos. Concep¢fo onirica, estilo barroco,
discurso protéico so epitetos que ajudam a dar uma idéia da obra, mas que
nZo dizem tudo. Cidade Calabougo, conservando ténues afinidades com
o modo de narrar costumeiro, apresenta rupturas férteis e inovadoras, que
apontam para um uso original da técnica romanesca.

FABIO LUCAS
(Correio do Povo, Porto Alegre, 2 abr. 1974)

Cidade Calabougo provoca o desmoronamento de todas as
fronteiras do romance tradicional — € um cataclismo literario!

As famosas convencoes ficcionais — a intriga, a caracterizacio
dos personagens, o dogma de um foco narrativo privilegiado, o mimetismo
da realidade exterior ou interior, a indeclindvel motivagdo psicolégica
como suporte da a¢go, o tabu de uma légica pré-existente imposta a obra
como camisa-de-forga, tudo € varrido implacavelmente pela temeridade
criadora de Rui Mouro.

134



O leitor capta apenas diante de si um fluxo aceso de matéria
mitica, constituida, nao obstante, da recalcitrante argamassa da vida
contemporinea, absurda, brutalizante, auto-devoradora, € de uma
irracionalidade que atinge o escnipulo de um infalivel plano de terrorismo.

A impressao dominante € de um rito orgidstico que, pouco
a pouco, exacerba, desvaira, dementa e catarticamente sacraliza uma
babélica coletividade que o desperta de forgas arcaicas intima a re-sentir,
a vivenciar sacrificialmente uma tragédia arquetipica.

OSWALDINO MARQUES
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 20 abr. 1974)

Com Curral dos Crucificados, Rui Mourdo anunciava o
novo para a narrativa brasileira contemporinea. Agora, a publicacio de
Cidade Calabougo o confirma e, em parte, logra esse objetivo, tornando-
se possivel falar de um progresso a partir de Graciliano Ramos € de
Guimaries Rosa, lado a lado com a literatura de vanguarda da romancista
Clarice Lispector.

TERESINHA ALVES PEREIRA
(Suplemento Literério do Minas Gerais, 18 maio 1974)

Lé-se um romance bem estruturado sim, apesar de toda a sua
fragmentac@o (porque é a realidade mesma que se apresenta fragmentada),
e ndo serd logo depois de sua leitura que se conseguird esquecer a obra. A
fonte desta Cidade Calabougo € inteligentissima, ganha um desenvolvimento
sensivel, e se isso ndo fora verdade, ninguém aceitaria o desafio de
prosseguir a leitura até o final. Porque, em tltima anélise, trata-se de uma
espécie de ritual, cuja vitima surge no decorrer da ag@o, no casal dos
retirantes nordestinos, que o leitor deve executar. E esta agdo € realizada
de maneira consciente, cruelmente lenta, gradativa, crescente, de modo que
ndo hi como a ela escapar, salvo pela interrupgao da leitura. E desta forma
que Rui Mourio, de modo provocante, engloba ao préprio leitor em sua
acfio criativa, aceita e provoca a agdo deste leitor no ritual macabro que se
desenvolve em nossa volta, do qual passamos a participar, mesmo sem
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querer, do que nao existe escape, € no qual, em Ultima andlise, ndo se
ultrapassa nem mesmo o campo amorfo do sonho e da representagéo, do
ideal inatingido, uma vez que € em nome de Dionisio que tudo se realiza
(isto €, em nome de uma divindade significante da embriaguez, da
dissipagao e perda da personalidade e da consciéncia).

E significativo que, em Cidade Calabougo nio existam
verdadeiramente personagens, nem mesmo no caso das figuras dos
retirantes. Séio apenas sombras que esvoagam por sobre a obra. O que vale
¢é a populaga, € o grupo maior, amorfo, varidavel, despersonalizado,
desmembrado, sem diregao correta, a fazer aquilo que os instintos
mandarem ou um grupo comandar. Trata-se daquela revolta edificante, que
nao conduz a nenhuma saida, que existe apenas enquanto crise, ndo no
sentido de Piaget (parada reflexiva que leva a solugiio do problema e,
portanto, a um passo a frente), mas no dos pensadores direitistas e cristdos,
que ndo podem ver, no caos mais do que a informidade da massa. Aliés, a
prépria denominag@o do romance de Rui Mourao deixa bem clara esta
perspectiva, ao adjetivar a cidade como um “calabougo”, isto é, o patibulo
final para onde todos sdo jogados igualmente, sem qualquer perspectiva
de fuga ou possibilidade de saida.

ANTONIO HOHLFELDT
(Suplemento Literdrio do Minas Gerais, 22 jun. 1974)

O que Rui Mour#o nos mostra em Cidade Calabougo é tudo
aquilo que acontece e ndo o que € provdvel que acontegca. Uma narrativa
tragada a punhal para sugerir uma sociedade em crise.

O resultado nos dd a medida do que um livro necessita para
se colocar entre os melhores de nossa época.

VICTOR GIUDICE
(O Fluminense, Niter6i, 21 jul. 1974)

Na densa narrativa de Rui Mour3o, Cidade Calabougo, o
carnaval existente manipulado como espetdculo de massa, transforma-se
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numa contrafagio gigantesca da Festa. Extravasamento em vez de Catarse,
agress@o e expiag@o coletivas, € o mundo desteatralizado, em que agio
automatica substitui a farsa, a violéncia expulsa a comicidade e o sacrificio
cruento, caricatura do ritual, toma o lugar da utopia, o que se apresenta para
nés, de forma implacavel, nesta envolvente novela.

BENEDITO NUNES
(Suplemento Literdrio de O Estado de S. Paulo, 22 set. 1974)

Depois de Curral dos Crucificados, Rui Mour#o continua
sua pesquisa revolucionéria das formas ficcionais em Cidade Calabougo,
onde a radicalidade atinge 0 méximo numa tentativa de abrir caminho novo
ao impasse que caracteriza a arte ficcional nesses tltimos trinta anos. Trata-
se de um livro em que a audicia criativa, consciente e pacientemente
trabalhada, se bifurca em dois niveis: o estilistico e o construtivo. Isto €,
0 autor renova tanto o processo construtivo da narragao, como também se
esmera numa adequac?o sincronica da linguagem ao tema, obtendo
resultados de rara eficicia no ponto de vista estético.

FRITZ TEIXEIRA DE SALLES
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 19 out. 1974)

Vejo, no macro-ritual de Cidade Calabougo — o Carnaval —,
uma forma de comédia no sentido de Cornford. Apesar dos micro-rituais
de tragédia (o sacrificio de vitimas, auto-sacrificadas ou sacrificadas por
outras, bodes expiat6rios), hd muito pouco de apolineo no romance. Esta
no principio, para marcar bem o “caminho” dionisfaco: da camisa de forga
das fases rigidamente ordenadas do ritual, para a libertagdo de todos os
instintos; da ordem para a desordem, da razdo para o desvario. Ao que me
parece, o aspecto dionisiaco do macro-ritual predomina pelos excessos que
marcam todos os micro-rituais em busca daquele éxtase composto de
alegria e dor. O que acontece, e pode levar as pessoas a considerar
erradamente, € que pouco a pouco a crueldade, a dor expulsam a alegria
do éxtase, e o dionisfaco termina por se apoiar totalmente no desvario.
Claro que comédia ndo é a mesma coisa que um ritual, nem uma narrativa
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€ amesma coisa que drama. Mas como oritual se faz tio presente no livro,
acho-o muito mais préximo de uma forma de comédia do que de tragédia.

MARLENE DOS SANTOS
(Suplemento Literdrio do Minas Gerais, 21 dez. 1974)

Transfigurado pelo mito e pela des-mistificagiio da escrita,
o espago assume em Cidade Calabougo uma fungdo em que predomina o
valor simb6lico, o local de transformages, disfarces e conversées, do qual
se desdobram os signos. Constitui-se como objeto estético. E verdadeiro
“topos” simb6lico de um sistema de valores. A aparente exterioridade do
texto — a superficie — € uma méscara que nos engana, ji que se hd uma
mdscara, nao ha nada por detris, impede que a consideremos como
superficie. A mascara nos faz crer que hd uma profundidade. mas o que esta
méscara € ela mesma: a mascara simula a dissimulagio para dissimular que
ndo € mais que simulacro” (Jean Louis Baudry).

Pensar o mundo no espago e no tempo, através da simultanei-
dade, adivinhar as suas relages sob o 4ngulo de um tinico instante, confere
ao momento presente miiltiplas possibilidades, um sentimento c6smico do
presente eterno: as agdes sdo reunidas num envolvimento dramético em
lugar de decir. E uma realidade dindmica que se estende espacialmente, um
mundo se fazendo. A natureza espacial predominante em Cidade Calabougo,
entre outros aspectos, o coloca na textura do carnavalesco e do simbélico.

Uma narrativa de predominéncia parodistica, como esta,
diminui o projeto humano, baixando-lhe a estatura heréica. No sistema
narrativo de sua obra, Rui Mourdo coloca elementos aparentemente em
oposi¢do, que interrompem a narrativa. O agenciamento dos pormenores
num contexto de parédia, donde as exigéncias da narrativa contrariam a
continuidade, faz do leitor climplice, frustrando o desejo de coeréncia,
enquanto o autor lhe propde uma nova figura de ortlem: o fantéstico.
Coloca o leitor dentro do quadro do fantéstico e situa a ficgdo dentro do
universo temporal do leitor.

BELLA JOZEF
(Revista Iberoamericana, USA, abr.-jun 1975)
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A coeréncia existente entre o conflito interno e o grotesco
revela uma grande semelhanga entre a estrutura da obra com a estrutura da
tragédia, em que aparece a mascara ocultando o individuo, para que este
liberte seu interior e aparega o que realmente é. Em Cidade Calabougo, a
méscara ¢ a propria situa¢do carnavalesca, tornada fantéstica pelo ritmo,
drogas e miisica, permitindo o gesto do rosto, expressio do interior
aprisionado pela angistia, medo, destrui¢do. Uma e outra estruturas se
assemelham: na tragédia, a méscara como protegdo contra o medo de
revelar-se; em Cidade Calabougo, a mascara-situagdo propiciador da
libertagdo do instinto, da realidade sem mdscara, da visao césmica de um
mundo que se desenvolve em ritmo acelerado em forma de espiral, unindo
em suas voltas o mais remoto passado e o presente mais atual, de forma
trdgica, comica, sem deixar de ser satirica.

O primeiro tema que se nos ocorre para um paralelo com
Cidade Calabouco é o da narrativa biblica: “Babel” ou “Babilénia”
(“Babel” € o nome hebraico de Babilonia da Mesopotimia).

Babel aparece na Histéria Sagrada como a “cidade do mal”,
figurando sempre como uma poténcia mé e um instrumento de castigo,
embora etimologicamente “babel” signifique “porta do deus”. Em Cidade
Calabougo surge com a prépria denotagio “Calabougo”: prisdo subterranea,
cércere imido e sombrio. Desta maneira, o sentido: Cidade e a forma: o
mal e o castigo, tanto de Babel como de Calabougo, se aproximam e se
completam.

ISAURA ORGAZ

(O Processo Mimético na Criagdo de Cidade Calabougo, tese apresen-
tada 2 Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras do Sagrado Coragao
de Jesus, Bauru, Sio Paulo, 1976.)

Em Cidade Calabougo o povo € a personagem coletiva que,
onipresente, ofusca, oblitera, mas sobretudo engloba e assimila todas as
demais. A grandiosidade dessa personagem incomum, aliada a condensag@o
de situagdes de climax, confere & narrativa uma dimenséo de epopéia. O
importante no entanto € que o enfoque do escritor sintomatiza a mudanga
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de sensibilidade dos tempos atuais, expressando a tendéncia social de
absor¢@o do individuo pela massa. O ponto de vista adotado por Rui
Mourdo esté sintonizado com a evolug&o da realidade social, visto estarmos
desde j4 vivendo os primdrdios da nova idade comunitaria que Marschall
Maclluhan anuncia para a aldeia global. Assim, vemos um autor brasileiro
contemporaneo debrugar-se sobre o povo com a abertura e receptividade
que caracterizou, em fins da Idade Média, outra época comunitaria, o
cronista portugués Fern@o Lopes. Mas em que pese a afinidade na percepgio
do comportamento do homem enquanto ser coletivo, a atitude de um
ficcionista difere da de um historiador na medida em que aquele néo se
confina entre as fronteiras da realidade que lhe € oferecida. A sua verdade
vai nascer de pleonasmos propositais, da manipulagio de utopias e
simbolos que deflagram plurisignificados e mensagens.

ASTRID CABRAL
(Revista José, Rio de Janeiro, ago. 1976)

SOBRE JARDIM PAGAO

Tanto Angelo como Militio — os protagonistas — néo sdo no
livro “pessoas” que passam pela vida e pelos homens Eles nio passam. Eles
ficam em nés leitores como encarnagZo viva de toda uma mitologia moderna
em pafs sul-americano, pois este €, por exceléncia, um romance do terceiro
mundo, embora ligado a uma mitologia também universal. A sintese dos
dois mundos — o tradicional e este que amanhece € o alicerce desta visdo
livre do mito em sua “realidade” mais real que a verdadeira realidade —
aquela da perspectiva do racionalismo. H4, como j4 se observou (no
Suplemento de Trabalho que acompanha o livro), um “encontro” entre o
paganismo e o cristianismo, porque hd uma representacgiio muito vigorosa da
célebre dualidade barroca entre o espiritual e 0 material. Esta projegéo
conteudistica se estriba numa construgo toda barroca que tem um dos seus
pontos altos na grande procissdo que, do parque, ganha a avenida, inclusive
com seus carros alegéricos num verdadeiro “carnaval do espiritualismo”.

FRITZ TEIXEIRA DE SALLES
(Leia Livros, Belo Horizonte, jun. 1980)
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Jardim Pagdo assinala, sem diivida, o 4pice da carreira de
ficcionista do seu autor. E a cristalizagio de todos os recursos técnicos que
ele vem manipulando desde Curral dos Crucificados. Creio que esté
prestes a cuamprir-se a minha predigfo: a préxima produgio ficcional de Rui
Mourio ser... um roteiro cinematografico. Ele se encontra na fronteira do
cinema.

Durante a leitura de Jardim Pagdo, lembrei-me com
freqiiéncia de um filme de Jean Luc Godard, cujo nome me escapa, em que
a personagem linica é uma turma humana numa cidade assediada pelo surto
de imprevisiveis focos de incéndio, de origem desconhecida. Um super-
organizado corpo de bombeiros tenta em vao desvendar o mistério e, dia
e noite, pde em polvorosa a modernissima urbe. O clima € apocaliptico e
o fogo parece ter sua fonte numa regiao superior, inacessivel.

Rui Mourdo continua mestre irrecusivel da dinamizagio de
massas. Acionador de grandes conjuntos. O resultado € o impeto de onda
desapoderada que permeia todo o texto. Eisenstein do romance novo.

Acho simplesmente genial o plano da genuina virtuosidade
circense presidindo impessoal a tudo (com a imediata associac@o do
maravilhoso 2 Toulouse-Lautrec, a Picasso), em contraste com o plano
explosivamente dramético, em baixo, na megaldpole.

OSWALDINO MARQUES
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 8 nov. 1980)

(...) embora a escalada existencial em Curral dos Crucificados e
na Cidade Calabougo ja nos parecesse densificada por fortes descargas de
surrealismo, estabelecendo profusos e fantéasticos painéis da condi¢do
humana, somos levados a crer que Rui Mourdo somente atingiria uma nova
versdo do apocalipse com o Jardim Pagéo.

Partindo de uma concepgio poliédrica da realidade, disposta
em miiltiplas divisdes espaciais, Rui Mourdio conseguia subverter a
estrutura da ficgdo tradicional, alargando os horizontes desse mundo de
tepresentacdes simbdlicas. E fazia tudo isso sem perder de vista as
dimensdes existenciais, dentro do principio de que “la novela solo puede
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versar sobre uma sembranza del mundo real, por deformada que esta sea,
y como tal debe contar con las proporciones de la existéncia” (Cf. Paul Ilie,
La novela de Camilo José Cela, Editorial Gredos, 1963).

(-..) seguindo o curso dessa narrativa, e fazendo observages
isoladas sobre a identidade das idéias de Angelo e Militdo com a realidade
nacional e com a problemética da América Latina, o que significa dizer que
o Jardim Pagdo tanto poderia situar-se em Belo Horizonte, como em
Santiago, Lima ou La Paz.

Usando a ficgdo, em vez do ensaio, para questionar importantes
problemas da atualidade, Rui Mourdo faz, & sua maneira, uma obra cheia
de deniincias, ressaltando os instrumentos de repressao ao uso da palavra,
mesmo que em defesa dos postulados nacionais. Diriamos que sob a
plumagem de sua prosa de fic¢do se redinem muitos fatos que, integrando
anossa contemporaneidade, haveréio de mais tarde servir de subsidios aos
sociblogos, historiadores ou cientistas politicos do futuro que pretendam
estudar as repercussoes de idéias possivelmente reais, mas sé ficcionalmente
assumidas por pregadores populares como Angelo e Militdo.

F. S. NASCIMENTO
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 13 dez. 1980)

SOBRE MONOLOGO DO ESCORPIAO

Em livros anteriores, como Curral dos Crucificados,
Cidade Calabougo e Jardim Pagdo, sentia-se muito forte, no ficcionista,
a presenca do critico e do ensaista. A critica e o ensaio, porém, foram
géneros que deixaram marcas profundas, no romance de Rui Mourdo, sem
prejuizo do impacto dramético de suas narrativas.

Neste Mondlogo do Escorpido, o ficcionista se renova,
recalcando o teérico, em favor de pura (?) criagéo, mostrando que nenhum
desajuste existe em sua atividade muiltipla de escritor.

Temos assim, em seu Mondélogo do Escorpido, toda a vida
mineira reanimada com sopro préprio por um verdadeiro artista da palavra
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escrita. Rui Mourio reconstréi Minas Gerais (por extensdo, o Brasil) a
partir da reconstrucgo do seu universo pessoal, de forma sempre convincente.

EDILBERTO COUTINHO
(O Globo, Rio de Janeiro, 3 jul. 1983)

Por um processo de construgéo em abismo, hd uma narrativa
dentro de outra: Inacio passa de protagonista a narrador de sua fic¢@o,
estabelecendo um didlogo com o monélogo do narrador primeiro que, seu
préprio interlocutor, reflete criticamente sobre a criagdo. A ficgdo de
Mondlogo do Escorpido, que valoriza o real exterior, pensa-se a si propria
medindo o valor do assalto a realidade, oscilando entre o real e 0 imaginério.
Com isso, vdrias linguagens se entrecruzam, aliadas a descri¢es plasticas,
num jogo de reflexos. A terceira pessoa fragmenta-se em outro eu, outra
subjetividade que passa a comandar o relato. A procura de um rumo
(“como se sé por serem homens e se acharem no mundo j4 houvessem
contraido um compromisso sem chance de saida”) € a busca de liberdade,
sem necessidade de explicacdes, num olhar intenso sobre a vida.

BELLA JOZEF
(O Globo, Rio de Janeiro, 7 ago. 1983)

Ostensivamente jovem em sua estrutura, Mondlogo do
Escorpido é a concretiza¢do de um dos anseios do escritor, que afirma
textualmente em seu depoimento na entrada do volume — “Militante da
vanguarda, nunca descartei a minha acesa paixdo de perseguir o novo”.

E na perseguigio desse novo que se escondem os verdadeiros
motivos que levam um escritor a evidenciar suas miltiplas tendéncias, um
olho sempre ligado na arte de reiniciar a cada ciclo fechado suas travessias.

Deixando de lado todos os preconceitos de linguagem e
construgéo para abrir veredas, Rui Mourdo surpreende os seus leitores
acostumados ao rigor formal/ lingiiistico de Curral dos Crucificados,
Jardim Pagdo e Cidade Calabougo. No Mondélogo do Escorpido todas as
férmulas conquistadas sio esquecidas em favor de um universo onde s6
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habitam os feenagers e suas miquinas envenenadas, o que na realidade nao
¢ incompativel com os demais universos criados pelo autor até agora.

DUILIO GOMES
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 18 ago. 1983)

Mas a moto é que € a grande protagonista de Mondlogo do
Escorpido porque € a partir dela que o romancista constréi uma linguagem
rica de sensagGes, no rastro da rapaziada que recriou seu modo de falar,
tentando recriar seu modo de viver. Na ansia desenfreada, porém, nio
perceberam que a laranja mecénica estava podre. Desde sempre. E o que
parecia a conquista de um novo eldorado, logo se transforma no espago em
estilhagos, no caos a projetar os audazes motoqueiros além de suas
esperancas. Postos 2 margem de si mesmos, comegam a perceber seus
doces equivocos.

JORGE DE SA
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 27 ago. 1983)

O escritor, vitorioso ao longo de uma obra séria e ascendente,
faz desse seu Mondlogo do Escorpido o testemunho de uma época.

A méquina est4 presente. Ndo € apenas a paraferndlia de

espelhos e de buzinas, envenenada para que se torne mais barulhenta a
acelerada, consciente ou inconscientemente, para uma correria ingléria.
Atrés de tudo estd a inseguranca de uma geragdo que se coloca num divércio
de dguas, sem que lhe possamos dar resposta positiva as indagagOes permanentes.
CAMPOMIZZI FILHO

(Didrio de Minas, Belo Horizonte, 1 set. 1983)

Sem desviar-se de comprovada vocacio para o cinemdtico,
Rui Mour#o, no seu tltimo romance Monélogo do Escorpido, incorpora
variegado teor de visualidade, aproximando a sua experiéncia de ficcionista
mais das artes plésticas do que da criagdo verbal.

H4 sonhos coloridos? Ha ficg@o cromatica?
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A rutilancia das pinceladas e o vorticismo das imagens que
sensibilizam o leitor dessas paginas nio deixam diivida de que o projeto
criativo do escritor mineiro se dilatou a ponto de engendrar nexos
intersemidticos de todo novos.

Aqui, porém, conviria filid-lo em rigor aos simultaneistas,
os experimentadores da escultura e da pintura que, desde Boccioni e
Marcel Duchamp (o Nude Descending a Stgaircase II) operaram a
desarticulacfio dos objetos para reediti-los em sua essencialidade dindmica.

OSWALDINO MARQUES
(Suplemento Literdrio do Minas Gerais, 21 jan. 1984)

Um dos momentos altos do romance é o seqiiestro de Rosa
pela turma de Z€ Grande, que a trata como prostituta e a usa como tal. Pouco
a pouco ela se modifica, ou se aprofunda em si mesma, e antes de ser
resgatada por seu bando chega a ter uma prazerosa relagio sexual com Z&
Grande, o que torna seu reingresso na vida de Inicio cheio de dificuldades.
Mas € Z¢ Grande, e ndo o amoroso companheiro, quem a faz crescer e
enfrentar suas dubiedades, levando-a a sentir-se mulher e, como geralmente
ocorre as mulheres, a querer ser mie. Seu voto intimo € o retorno a vida
comum, uma casa, um filho, sonho que esbarra precisamente no homem
que ama ou pensa amar, Incio. Seu destino trigico vem demonstrar que,
embora tivesse optado em consciéncia, ji ndo dispunha de meios para
tornar verdade sua opg¢io.

Rosa parece ser a personagem mais forte do romance de Rui

Mourio, aquela que lhe d& mais hdlito vital e que acentua sua condigao de

dramético painel dos ing€nuos instrumentos contestatérios de nossa
juventude.

SERGIO FARACO

(Gazeta de Alegrete, Rio Grande do Sul, 19 jul. 1984)

A estrutura “em abismo” funciona, ainda, como elemento de
sustentacdo da travessia do grupo, estabelecendo confluéncias com o texto
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de Exodo. A travessia de Moisés (e a tradigdo o reconhece como escriba)
representava a libertagdo do povo hebreu da dominagdo egipcia. A
travessia mitica de Incio e grupo configura a passagem de um mundo de
opressio para outro, alicercado em valores fadados a transcender o
desencanto (amizade, amor, arte, liberdade). O “fio condutor — na expressao de
Bella Josef — € a procura de uma vida nova, por parte de um grupo de
jovens, longe dos padrdes da sociedade que os aliena” (Coléquio Letras,
76, Lisboa, nov. 1983). Inicio, protagonista algado a narrador, escreve
metonimicamente seu préprio monélogo do escorpido: a amputagdo da
orelha reduplica, de certa forma, a atitude demissiondria e o suicidio de
Rosa, espécie de anjo a guié-lo, como o anjo guiava Moisés.

Dois aspectos se destacam pela literariedade: a armagéio do
conjunto como cena compdsita, herdeira direta das epopéias homéricas e
a plasticidade de descrigoes como esta:

Os motorizados foram montando, escoiceando os pedais dos arranques,
botando os motores a funcionar. Os que estavam a pé subiram as
garupas. O grupo partiu explodidamente numeroso mas lento, se
espichando estrada afora. Faréis despejados para a estrada, faréis
iluminando negros costados revestidos de couro, capacetes, rostos que
se voltavam. Faréis fazendo rebrilhar ferragens variadas.

EDGARD PEREIRA
(Suplemento Literario do Minas Gerais, 18 mai. 1985)

O romance amoroso est4 limitado ao do jovem vardo pela
sua motocicleta e nio pela sua namorada. Esta é apenas uma parte da suja
indumentdria de motoqueiro, o sobressalente. No principio do livro, In4cio
diz ao estrear sua moto numa corrida para sentir a sensag@o de liberdade:
“_ Valeu, machona! — falou como se conversasse com um cavalo. — E assim
que vamos estar sempre. Sempre melhor do que da tiltima vez”. E no final,
depois de ficar como um viiivo por causa da atormentada morte de Rosa,
o principio de loucura da mesma, Indcio tem a necessidade de se recompor
psicologicamente, e busca amparo na motocicleta:
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Montou — e desanuviaram-se os seus pensamentos. Gostou de se sentir
em cima da méquina, bragos estendidos para o guidom, joelhos lado a
lado do tanque... - Muito bem, minha cara amiga — disse para a montaria
e aplicava-lhe carinhosas palmadas no tanque de gasolina. - E entdo?
Estamos ai, ndo €? Olhe, eu vou lhe contar uma estéria. Era uma vez um
rapaz e uma motocicleta. Eles se conheceram e se amaram desde o
primeiro momento. Decidiram unir os seus destinos, num pacto de vida
e de morte. E foram muito felizes . Ah, gostou, heim?”

As aventuras dos motociclistas acontecem em Belo Horizonte,
no estado de Minas Gerais, entre os mais conservadores ambientes do
Brasil, onde a idéia da liberag#o feminina ¢ ainda considerada como um
escindalo. E f4cil de se notar pois, que a tentativa das mulheres jovens, ou
adolescentes de serem personagens femininas do livro estdo num estado
mental e emocional de gente confusa e perdida. Estdo criticadas ou
expulsas pela familia, ndo sdo aceitas pela sociedade e ninguém as respeita.
Engarupadas atrds dos motoqueiros sdo por eles mesmos abusadas,
escravizadas e desprezadas.

TEREZINKA PEREIRA
(Consideragées Interpretativas de Autores e Textos da Literatura
Brasileira, Imprensa Oficial, Belo Horizonte, 1985)

SOBRE O ALEMAO QUE DESCOBRIU A AMERICA

Ha4 de sentir-se emocionado (Francisco Curt Lange) ao
receber um exemplar do livro do Prof. Rui Mourio, O Alemdo que
descobriu a América, sobre sua vida e sua saga cultural.

A intuigdo de pesquisador levou-o a percorrer algumas
cidades mineiras, a partir de 1944, bisbilhotando nas igrejas em busca de
partituras. Ele estranhava que o barroco aqui, inclusive com tragos que o
distinguiam do barroco portugués, como na escultura do Aleijadinho, ndo
tivesse manifestagiio equivalente na muiisica.

P6s maos ao trabalho e descobriu todo um tesouro que os
brasileiros desta geragéio ignoravam. Pessoas mesquinhas e invejosas
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acusaram-no de apropriagéo indébita das composigdes, quando ele apenas
tratou de divulgé-las na América Latina, EUA e Europa.

Este livro brotou de uma conversa minha com o ministro da
Cultura, José Aparecido de Oliveira. Logo encontramos a pessoa adequada
para elaborai-lo. O Instituto Nacional do Livro, de que eu era diretor,
contratou uma co-edi¢do com a Itatiaia, de Belo Horizonte, que prometeu
entregi-la no mais breve prazo.

Assim foi feito. Quando veio o novo governo, com seu
notério amor pelas coisas da cultura, O Alemdo que descobriu a América
chegava 2 etapa final de confecgio.

OSVALDO PERALVA
(Folha de S. Paulo, Sao Paulo, 22 ago. 1990)

Vocé construiu uma obra importante, esclarecendo a
ignorincia de muitos, entre os quais me incluo, sobre Curt Lange, e
principalmente, estou certo, suprindo o conhecimento incompleto, inexato
ou equivocado de eruditos e historiadores da misica brasileira. Af estd
Francisco Curt Lange em toda a sua extraordindria dimensao!

MARIO GARCIA DE PAIVA
(Correspondéncia, Belo Horizonte, 29 set. 1990)

Gostei de encontrar vocé em plena forma. E até possuido
por uma especial vibragdo, como se movido, como os santos, pela sagrada
indignag@o.

Entrei com prazer no clima do trabalho: rigoroso, brilhante,
apaixonado. Vocé toma o Curt Lange, investiga sua vida atribulada,
projeta-o no quadro europeu e, a seguir, N0 americano, € persegue a sua
enorme contribuigiio ao estudo da misica no Brasil.

Ficamos sabendo das caminhadas herdicas do pesquisador,
no sentido de salvar da indole predatéria de nossa gente os remanescentes
mal cuidados de nossas glérias passadas.
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Penetramos nas insidiosas manobrinhas dos burocratas e
invejosos, que se associaram para travar o progresso das descobertas
inéditas acerca da manifestagao musical em Minas durante o século X VIIL

FABIO LUCAS
(Correspondéncia, Sdo Paulo, 1 out. 1950)

O Alemdo que Descobriu a América, desde o titulo -
reminiscente de O Indio Cor de Rosa, biografia que Origenes Lessa
escreveu do médico de origem russa, Noel Nutels, que se tornou figura
quase herdica em defesa da saide de nossos indios — que € igualmente
6timo, passando pelas revelagdes que as laboriosas pesquisas oferecem
sobre a personalidade admirdvel do musicélogo e benfeitor de nossa
cultura, Curt Lange, até o quadro geral da histéria brasileira em que ele
desenvolveu a sua faina de pesquisador, tudo no livro contribui para
efetivar o resgate da importancia desse alem@o assombroso.

Rui Mourdo, com sua probidade profissional inatacavel,
embora lavre um campo nao muito contiguo aos dominios de sua predilecao
—acritica, a ficgdo, 0 ensaio — realiza trabalho de primeira ordem, elevando
um justo e merecido monumento ao Mestre da miisica.

OSWALDINO MARQUES
(Correspondéncia, 27 out. 1990)

Num estilo narrativo que prende a atengfo do leitor, o autor
traga o perfil biografico do music6logo desde os tempos de sua formagio
musical na Alemanha pré-hitlerista e descreve a atuagio de Curt Lange na
América (e suja luta para implantar os ideais do Americanismo Musical)
e no Brasil, onde o pesquisador encontrou imimeras dificuldades para
realizar seu trabalho, além das desconfiangas que suas pesquisas geraram
e a polémica que se desenvolveu em torno da posse das partituras descobertas.

O trabalho de Rui Mourdo mostra-se conciso e capaz de
descrever um quadro amplo da atuagio do musicélogo em nosso pais. O
texto fluente contribui para uma imediata compreensao das idéias apresentadas
e apéndice e listas trazem informagdes de grande interesse. O livro deve
motivar uma valorizagdo ainda maior do trabalho de Francisco Curt Lange,

149



valorizagiio essa que nunca serd demasiada se considerarmos a dimensio
e a importincia de suas pesquisas para a histéria da misica no Brasil.

CELSO MAJOLA
(Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 15 dez. 1990)

Critico literdrio e romancista, em ambos os géneros
demonstrando amplissima vis#o e sélida cultura humanistica, na monografia
O Alemado que Descobriu a América Rui Mourido tdo-somente alargou a
sua versatilidade, oferecendo importantissima contribui¢fio 8 musicologia
brasileira. Se os pesquisadores dessa area conheciam o trabalho de
arqueologia realizado por Curt Lange, o grande publico estava por saber
da existéncia de tamanha fortuna musical.

E S. NASCIMENTO
(Correspondéncia, Fortaleza, 21 ago. 1991)

SOBRE BOCA DE CHAFARIZ

A estrutura verdadeiramente caleidoscépica do romance da
ao leitor uma visdo tomografica das gentes e do sentir, e principalmente,
das terras de Ouro Preto. Os comentdrios, se é que podemos chamar-lhes
assim, dos personagens histéricos d@o a narrativa ndo sé um sabor bem
coevo, como, também, uma perspectiva, a0 mesmo tempo, pessoalissima
e estruturalmente histérica. Penso que foi um “achado” fantéstico. E por
sua vez, a centralizagfio dramética assente no temporal, que cataliza todo
o enredo romanesco, €, a0 meu ver, como que uma verdadeira centripetagdo
da arte de narrar,

H4 muito que ndo me era dado ler, de uma s6 assentada, um
livro que ensina, diverte e, acima de tudo, faz pensar.

CUNHA DE LEIRADELLA
(Correspondéncia, Belo Horizonte, jan. 1992)
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A leitura de Boca de Chafariz é presente que se oferece
neste Natal aqueles que amam Ouro Preto. Talvez o livro mais interessante
escrito sobre a cidade — € histdria, € critica, € literatura, € cronica, fantasia,
evocagio. E conhecimento da terra em seus varios aspectos, € 20 mesmo
tempo manifestacdo de um observador arguto e espirituoso, nio isento de
certo toque satirico. E todo ele um indisfarc4vel preito de amor.

A narrativa enriquece a literatura brasileira. Ndo se enquadra
em classificagfio rigorosa, porque extrapola qualquer uma. Mas é pega
literaria com densidade temdtica. O somatério de uma vivéncia de escritor
estudioso, que demonstra ter atingido um novo patamar. Quro Preto, se
interpretada dessa maneira, tem muito a dar. Para orgulho dos intelectuais
de Minas e prazer imenso daquele que teve ensejo de sentir o fascinio desse
rincdo privilegiado.

LYGIA MARTINS COSTA
(Correspondéncia, Rio de Janeiro, 8 jan. 1992)

Boca de Chafariz consegue instituir uma estética da prosa
de ficgdo de rarissima similaridade, ou certamente sem comparativo na
literatura nacional. Romance histérico contemporaneo, num ou noutro
plano temporal a agdo transcorre em plena atualidade. Usando uma técnica
de flash-back creio que nunca experimentada por outro ficcionista
(inclusive o Faulkner), em sua linguagem a cena histdrica propriamente néo
aflora: o narrador e a cimera € que mergulham no passado, criando a ilusdo
de um presente que esta sendo vivido.

Se descendente dessa raga indomita, intelectualmente
iluminada e merecidamente gloriosa (da nag@o mineira), nio hesitaria em
subscrever, em linha abaixo do seu percuciente autor, a “orelha” desse
Boca de Chafariz, fruto de mais uma ousada experiéncia na 4rea da ficcgo.

E S. NASCIMENTO
(Correspondéncia, Fortaleza, 25 jan. 1992)
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Original e intrigante esse romance de Rui Mouréo onde o
autor, que hd anos dirige o Museu de Ouro Preto, conta uma histdria
fantasticamente mineira: imagina Ouro Preto sendo destruida por um
avassalador temporal e onde figuras que se relacionam com sua histéria
voltam para salvi-la. Misturam-se surrealisticamente Aleijadinho e Rodrigo
Mello Franco, Tiradentes e Aloisio Magalhaes, os inconfidentes, Guignard,
Tarquinio de Oliveira, Edson Mota, Jair Indcio € muitas outras personagens
vivas e mortas numa carnavalizagio da histéria. E uma narrativa histérica,
onde sobretudo os mineiros voltariio aos subterraneos de sua alma.

AFFONSO ROMANO DE SANT’ANNA
(O Globo, Rio de Janeiro, 29 jan. 1992)

Livro gostoso a comegar pelo titulo, cheio de ressonancias para
quem como eu, mineiro, tem um pedago (arcaico? ancestral? atual? futuroso?)
em Minas e, claro, em Ouro Preto. Bom entendimento fizeram os dois (0
estudioso de Histdria e o escritor) que em sua (do autor) natureza o disputam,
para esse resultado de juntar e trangar presente e passado, Rodrigo e
Aleijadinho (parte que mais me comoveu —mondlogo de primeira), pobreza-
mordomias e povo/castigos/pobreza, metrépole e coldnia, artistas e arteiros,
gente livre (para o Mal?) e escravos, pretos e brancos, cafusos, mulatos, as
minas que se acabaram nas Minas Gerais. O dramético Orlandino e o pitoresco
Bené (“*MG acho que fica um pouquinho de lado” — antolégico!), a chuva
torrencial e a reportagem, a Igreja e a Magonaria (com o Tarquinio)... tanta
coisa. Li, revisitei Ouro Preto, andei pelo passado e cheguei ao presente,
nostalgico, enriquecido. .

OTTO LARA RESENDE
(Correspondéncia, 3 mar. 1992)

Esse lance de humor histérico (proporcionado por Luis da
Cunha Meneses) quebra um pouco o tom predominantemente dramético
das falas dos fantasmas de Boca de Chafariz, cujo climax € sem diivida o
mondlogo em que o Aleijadinho visita os anos finais de sua existéncia
terrena. Reduzido a um espantalho de gente pelas progressivas devastagdes
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da moléstia, e escondendo ciosamente do mundo o espeticulo da sua
degradacio fisica, ele a transcende e derrota simbolicamente ao fazer mais
vigorosos e belos do que nunca os corpos que esculpe na pedra ou na
madeira. Nessas paginas de contida mas tocante pungéncia, Rui Mouriio
dd sinal da mestria de sua escrita narrativa.

Para o autor de Boca de Chafariz a Historia semelha ser, mais
que um registro encerrado onde o vivido se petrificasse em significantes
e significados finais, um livro sempre em aberto onde vivos e mortos, ao
ajustarem suas contas, vao redefinindo sem cessar o sentido jamais
definitivo do humano, demasiadamente humano. Nessa ordem de idéias,
o capitulo final do romance é um belo achado. Depois de ter assistido na
Praca Tiradentes a cerimdnia da concessio do titulo de patrimonio cultural
da humanidade a Ouro Preto, Bené da Flauta, enquanto expde na calgada
uma miniatura da cidade que esculpira em pedra-sabao, é sabatinado por
um estudante acerca dos herdis e fastos ouro-pretanos. Suas respostas,
tanto mais po€ticas quanto simplérias, fazem finalmente ouvir, dentro da
polifonia de Boca de Chafariz, a voz do povo anénimo da cidade.

JOSE PAULO PAES
(Estado de S. Paulo, Sdo Paulo, 7 mar. 1992)

Ao lado dessas figuras contemporineas e de tipos populares
da cidade, apresentados sob a chuva torrencial que entdo cafa em Ouro
Preto, surgem entre os capitulos os espectros de Tiradentes, do Aleijadinho,
de Antonio Dias, de Tomaz Antonio Gonzaga, de Cliaudio Manoel da
Costa, do fundador da Escola de Minas, de Joaquim Silvério dos Reis, de
Fanfarrdo Minésio e de tantos outros, cada um querendo entregar o seu
segredo, revelar os seus sonhos e frustracoes em relacdo a Vila Rica, ¢
sofrendo, na sua carne de fantasmas, o temporal que parece destrui-la.

O historiador e o poeta se ddo as maos ao longo do livro, que
se torna uma obra de arte, apesar da quantidade de informagdes, dados e
interpretagoes que nos apresenta.

DOM MARCOS BARBOSA
(Correspondéncia, 19 mar. 1992)
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Através delas (as personagens) o autor vai tracando um
retrato fiel da antiga Capital, desde os tempos de fastigio do ouro até a
época atual, das repuiblicas estudantis e dos festivais de inverno.

Ao mesmo tempo, esboga quadros histéricos com rara
felicidade, como, por exemplo, o episédio do Cap#io da Traic#o, relembrado
sem pormenores pretensiosos, mas com forga inegavel. Aliés, de ndo
menor forca € o tratamento dado a personalidade de Tiradentes e seu
herdico sacrificio.

JOSE BENTO TEIXEIRA DE SALLES
{Estado de Minas, Belo Horizonte, 20 mar. 1992)

O universo, a atmosfera ouro-pretana sobrepdem-se, impdem-
se ao elemento erudito, o ensaio transmuda-se em pura fic¢@o, o fato
histérico converte-se em verdade psicoldgica, a histéria em estéria. E da-
se a inversdo: a vida copia a arte, a cidade n#o existia, a obra € pretérita,
fundou, criou Ouro Preto.

Iniciada a leitura, comecei a anotar capitulos como

irretocdveis, mas as anotagdes perderam significado pela unidade e
exceléncia de todo o livro.

MARIO GARCIA DE PAIVA

(Correspondéncia, 12 abr. 1992)

Boca de Chafariz constitui surpreendente narrativa de Rui
Mourdo, dentro da qual invengio e investigagao se entrelacam de tal modo
que o leitor, seduzido pela inesgotével fruigiio de episédios, peripécias,
dados histdricos e cronica de nossos dias, se atordoa com a convivéncia
com capitulos aparentemente desconexos, perdendo-se na selva dos
géneros literdrios: ensaio? reportagem? romance?

A histéria e a fantasia alimentam o fluxo verbal € o leitor,
preso ao relato, sabe que, no fundo, o que vigora € o eixo narrativo. Todos
conhecem como sio afins o trabalho do historiador e do ficcionista.
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O Naturalismo quis assinar um pacto com o estudo
monogrifico, a fim de que a ficgdo representasse um realismo de
comprovagdo indiscutivel, indeformavel pela imaginagao. Vivia-se numa
época de fastigio da Ciéncia e da Técnica. Sonhava-se com o fim dos mitos,
ndo obstante o homem nio ter domado ainda o receio da morte.

Passou-se o tempo e ja se admite que também a Ciéncia
pode virar Mito, assim como a prépria Histéria, cujo relato se vé
perpassado por um dos mitos do séc. XX, a Ideologia.

O principal € que tudo, agGes reais € imagindrias, idéias préprias
e alheias, tenha sido amarrado com tamanho saber e tanta forga narrativa
pelo autor. Rui Mourao abre um territério novo na ficgéo brasileira.

FABIO LUCAS
(Jornal da Tarde, Sao Paulo, 25 abr. 1992)

Livro admirivel que acaba de publicar Rui Mourio, Boca
de Chafariz. Trata-se de um romance histérico. E antes a ficcionalizagio
da histéria. Nao se sabe onde comega a histdria e acaba a fic¢o, ou onde
comega a ficgdo e termina a histdria.

As péaginas do livro s@o cheias de personagens de Ouro
Preto, e pelas suas terras atuais caminham as figuras histéricas como se
vivas fossem, dando-nos a ilus@o de viverem atualmente na cidade. O autor
utiliza a fuséo do presente com o passado. Pura obra de arte literaria por
exceléncia. E uma poderosa obra de ficgdo.

AFRANIO COUTINHO
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 30 abr. 1992)

No momento de comentar um livro, vém a nossa mente
aquelas classificagdes de composicdo literdria: ensaio, romance, novela,
memorias, contos, cronicas... de repente a gente acaba de ler o livro, Boca
de Chafariz de Rui Mourio, tenta classificagio, defini-lo e ndo consegue,
porque os bem dotados, os génios ndao se submetem a normas restritas.
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No mundo agitado de hoje, conseguir elaborar um trabalho de
folego como Boca de Chafariz, s6 mesmo alguém muito privilegiado nos
seus recursos interiores de inteligéncia e sabedoria e na sua forga de
realizar: Rui Mourdo.

ALAIDE LISBOA DE OLIVEIRA
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 14 jul. 1992)

Deliciei-me — vou repetir, deliciei-me —com Boca de Chafariz,
uma das obras mais surpreendentes e originais aparecidas neste pafs. Esta
composigdo de Histéria, de ensaio e de ficgéo funciona extremamente bem,
e uma das razdes é o tremendo dominio do texto, que faz a narrativa fluir
de forma notével.

MOACYR SCLIAR
(Correspondéncia, s/d)

O gesto que esculpe a pedra, a escrita que registra a Histdria,
o olhar contemplativo e 0 povo que imprime sua marca nos espagos criam
Histérias. Rui Mourio, ao captar todos esses movimentos, mostra que sob
a boca do chafariz escondem-se vérios modos de olhar e de existir. Com
mios de mestre, recria a Histéria através da ficgdo. Sua escrita desvela, de
modo peculiar, as histérias de Minas, reconstruidas de formas diferentes
por outros textos literdrios como Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia
Meireles e Joaquina, filha de Tiradentes de Maria José€ de Queiroz.

Se, por um lado, “‘o tempo comanda os homens e as coisas”,
em seu livro, Rui Mouriio, também motivado pela temporalidade, na luta
da vida contra a morte, por seu ato criador, transcende esse € outros tempos.
No romance Boca de Chafariz, o tempo se eterniza.

HAYDEE RIBEIRO COELHO
(Revista de Estudos de Literatura, FALE/UFMG, 1993)

O romance de Rui MourZo transita entre o real e o ficcional
na reconstrugdo histérica da cidade, através de uma postura pouco usual
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diante da matéria narrada, ji explicitada na abertura do romance: as
personagens constam do registro civil, mas suas a¢des sao imagindrias e
suas idéias pertencem ao autor. Essas personagens, as do monumento e as
do documento, sdo contraponteadas em toda a narrativa, com caracteristicas
que serao esbogadas em seguida. Elas nfio participam de uma trama, uma
estoria, em enredo, mas funcionam como documentos ou monumentos da
Cidade, pois € esta a grande personagem da narrativa.

(-..) Emresumo, pode-se dizer que esses discursos participam
da voz literaria da cidade (in)visivel, isto €, da Vila Rica que jaz colada &
Curo Preto de hoje. Sdo vozes da Memdria que retornam como fantasmas que
véem mas ndo sio vistos e que, do alto de sua imortalidade, contemplam
um mundo emblematico. Seus habitantes talvez pensem, tal como Kublai
Khan na voz de Italo Calvino, que Vila Rica ndo passe de um zodiaco de

Jfantasmas da mente, agora para sempre congelado no Pantedo da Humanidade.

LETICIA MALARD
(Revista da Faculdade de Letras da UFMG, 13 mar. 1995)

A questdo da leitura ou da recepgdo do romance Boca de
Chafariz de Rui Mourio perpassa por vérios aspectos. Inicialmente
cumpre-nos destacar que, em se tratando de uma narrativa da pés-
modemidade, esta requer uma critica atualizada. Instancias tradicionalmente
reconhecidas por eficientes, tais como: autor, originalidade, criagio sofrem
um deslocamento, e faz-se necessdrio um redimensionamento ao enfocar
o texto. Uma espécie de “equilibrio perpetuamente instavel”(Sartre) se
estabelece no trato destas questdes. Numa primeira abordagem, parece-nos
que € possivel esbogar duas leituras ou duas tendéncias de leituras. A
primeira, de leitores que, em maior ou menor grau, teriam sido testemunhas
oculares de alguns fatos historicos ou situagtes encenados na obra literéria;
e mais, leitores que teriam conhecido os textos que, uma vez revistos e
relidos, compuseram o mosaico de Boca de Chafariz.

JEANETE MARIA DAS GRACAS LINO SILVA
(Revista Literdria da UFMG, Belo Horizonte, 13 mar. 1995)
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Vejo, com satisfag@o, que o romance — que li creio que
pouco depois de seu langamento — chega & 3. Edig#o. E isso com mérito:
de mim posso dizer que foi, realmente, das melhores coisas das letras
brasileiras nos ultimos tempos.

NELSON WERNECK SODRE
(Correspondéncia, Rio de Janeiro, 22 dez. 1995)

Em Boca de Chafariz, também o tecido textual é construido
com marcas da polifonia musical. Chafariz € a imagem revestida de
estatuto simbdlico, enquanto centro aglutinador e dispersor das 4guas. Na
obra, as 4guas tornam-se as vozes portadoras das diversas faces da cidade
de Ouro Preto/Vila Rica. Como a 4gua, as vozes espalham-se pela cidade.
O chafariz configura, assim, o espago citadino como fonte perene e
inesgotavel de signos que, em articulag8es, constroem e reconstroem o
imagindrio cultural e artistico, em torno da cidade.

O trago polifonico do texto literdrio, centrado na imagem do
chafariz, emerge na variedade de dicgGes, géneros, tempos e personagens
que jorram da escrita. H4, com efeito, marcas da polifonia nas dicgSes da
reportagem, do ensaio, do romance, dentre outras — todas elas amalgamadas
em um \nico enredo.

(...) O que se pode perceber em Boca de Chafariz, é a
permanéncia de uma grande estrutura que, 2 semelhanga da polifonia
musical, constréi um todo harmdnico sobre as diferencgas de dicgoes,
timbres e ritmos (temporais).

E dentro desse painel da diversidade e da simultaneidade
que o sinal da polifonia faz surgir o contraponto. Personagens e tempo
aparecem em campos opostos. Segundo o critico e escritor José Paulo Paes,
“os quatro fantasmas” (vozes de Tiradentes, Aleijadinho, Cunha Meneses
e Ant6nio Dias) “interrompem, com seus longos monélogos, a intervalos,
a contemporaneidade da narrativa para fazer sentir o peso inarredével do
passado de que cada qual representa uma faceta”. (sic) Ainda dentro do
mesmo aspecto, o critico faz alus3o ao “iterativo contraponto entre passado
e presente, entre vivos e fantasmas” (sic) que a obra apresenta. Tal
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comentdrio reforga, no romance, a permanéncia de um jogo de contréarios
que reproduz, na escrita, as articulagdes caracteristicas da execugdo
contrapontistica de um trecho musical.

E relevante fixar, na variedade de vozes, tempos, personagens
e géneros, o rico manancial de referéncias artistico-culturais que brota da
boca do chafariz. Como no acorde musical, as varia¢Ges ritmicas e sonoras
€ que proporcionam a amplitude do sentido e, com ela, o prazer estético.
Mas hé que se considerar, ainda, & vista do manancial que jorra do chafariz,
o poder de ressondncia da d4gua. Nessa perspectiva, as 4guas no apenas
saem em profusdo, como também ampliam o som de seu fluxo na boca do
chafariz. A ressonincia das dguas do chafariz espelha, assim, a articulagZo,
intermediagiio e extensdo de sentidos, nas vozes das diversas linguagens
signicas que brotam naquela fonte/cidade-Ouro Preto.

AGOSTINHO VIEIRA NETO
(Dissertagiio de Mestrado, PUC Minas Gerais, 28 mai. 1996)

Em mais uma referéncia cruzada, Tiradentes e Aleijadinho,
as duas sombras da Vila Rica de que fala Manuel Bandeira em seu Guia de
Ouro Preto, reconstituem-se no romance e dao conta daquilo que € palpavel
enquanto testemunho do passado — e justamente por serem sombras:
impalpdveis, difusas, mas em movimento, vivas. E dai que nasce a foga de
Tiradentes. Se seu papel na Inconfidéncia foi de lideranga ou se, ao contriério,
foi apenas joguete nas mios de poderosos conspiradores niio tem a menor
importéncia. O que vale € que, numa imagem construida seja por quais
caminhos forem, no imaginario popular a Inconfidéncia se confunde comele.

E daf também que nasce a forca da arte no romance. Assim
como o restaurador, homem ligado a arte, consegue resolver com facilidade
genuina o problema da impossibilidade de contato direto com o passado,
a obra de arte conseguird se comunicar de forma mais direta com o
presente, energizada pela presenca criadora daquele que a fez existir do
nada. Se alguma possibilidade de comunicacéo entre diferentes se vé neste
romance, € no plano da arte que ela se d4, no plano das coisas que se
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mantém vivas. Daf a relevéancia de Aleijadinho, sombra mével a se espalhar
por toda a cidade, onipresente.

Como que congregando essas duas forgas dentro de si,
aparece uma espécie de personagem-sintese do livro, o artista popular Bené
da Flauta. Atuando no espacgo vivo do presente, nele arte e imaginério
popular se fundem, como se os 300 anos de histéria de Ouro Preto
desembocassem naquele tipo que nos lembra os sertanejos de Guimarées
Rosa, vivendo em igualdade com os bichos, criando escultura e miisica com
uma consciéncia que parece vir nio dele, mas da prépria terra.

Sem guardar qualquer ligagdo consciente com o passado,
Bené vive os vérios tempos da cidade e contribui para a criagio de mais
um desses tempos. Dessa maneira, converte-se em representagdo viva da
idéia de que a preservagao do patriménio ndao faz sentido enquanto
resultado de politicas formuladas por uma elite sem qualquer conexdo com
o espago-alvo dessas politicas. Para Bené, Ouro Preto, tal como €, € tudo
no mundo. E para ele e por causa dele que Quro Preto existe, continua
fazendo sentido e precisa ser preservada — ndo como mera atragio turistica.

Somente nas frases finais € que podemos decifrar a marca
que Ouro Preto deixa no texto de Boca de Chafariz: uma marca barroca,
como nio poderia deixar de ser. E uma série de perguntas de um estudante
— por exceléncia o elemento sempre passageiro, mas profundamente
integrado nessa sua passagem — para Bené da Flauta. Ao 1€-lo, subitamente
nos damos conta de que a vida deve ser mesmo sonho. O livro se abre com
a ameaca de morte da cidade pelas 4guas, mas & chuva se segue o atestado
de sua permanéncia, o titulo de patrimdnio hist6rico da humanidade. Fim,
comeco, permanéncia, tudo se mistura.

A final do espetéculo, o que fica para as sessdes seguintes
€ a cidade, presente histérico, cendrio ao mesmo tempo mudo e elogiiente
porque marcado por aqueles que, de um jeito ou de outro, ali vivendo,
deram-lhe vida. Mesmo havendo a morte.

LUIS BUENO
(Estado de Minas, Pensar, Belo Horizonte, 3 abr. 1999)
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SOBRE SERVIDAO EM FAMILIA

Em alguns momentos, o clima de Serviddo em Familia
aproxima-se dos filmes dos italianos Michelangelo Antonioni e Luchino
Visconti.

De Antonioni, Rui Mourdo herda o gosto pela transformagiio
de seus personagens em espelhos existenciais as voltas com a
incomunicabilidade do ser humano ante uma sociedade hipécrita. Do estilo
de Visconti, Rui Mouréo herda um certo rebuscamento, que pode ser
notado na intensa descri¢@o de ambientes aristocriticos, com especial
ateng@o e meticulosidade para com os objetos em cena.

Referéncias cinematograficas a parte, o autor discute
também a condigZio feminina, embora de forma superficial. E bom lembrar
que nem sempre as superficies sdo sindnimo de rasura. Ele consegue extrair
dos dilemas de Guilhermina parte substancial do extrato temdtico de seu
livro. Ela é apenas um espelho, onde sio refletidos desde traumas coletivos
até a dificuldade do ser humano em se relacionar com outro.

E possivel encontrar também tragos de semelhanga temética
desde livro com um cléssico da literatura brasileira, Crénica da Casa
Assassinada, do falecido escritor mineiro Liicio Cardoso. Em ambos, a
protagonista feminina enfrenta os desmandos de um mundo machista e
autoritdrio, que tem na familia uma espécie de simbolo-valise, invélucro
de mentiras, catecismo de desamor. Ha semelhangas também nas formas
em que Mourio e Cardoso descrevem a claustrofobia da drummondiana
“vida besta” familiar, com énfase na descri¢ao dos objetos no despir da
alma das personagens.

ALECIO CUNHA
(Hoje em Dia, Cultura, Belo Horizonte, 29 dez. 1996)

Servidao em Familia é o retrato sem retoques de uma
institui¢@o falida.

(...) O texto elegante e reflexivo de Rui Mourio passeia pela
insensatez e por uma Belo Horizonte dividida entre os muito ricos e os sem
nada. O confronto entre classes sociais é patético.
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Madame Bovary parece ter sido o0 modelo no qual se inspirou o
autor para compor sua tresloucada personagem feminina. E Séneca - que
nem sequer € citado no livro — poderia estar na epigrafe com sua méxima

“uma grande fortuna € uma grande serviddo”. -

DUILIO GOMES
(Estado de Minas, Belo Horizonte, 23 jan. 1997)

(...) Defeitos técnicos dessa natureza n@o se encontram no
romance de Rui Mourio, solidamente estruturado em desenvolvimento
narrativo exemplar. E obra “liter4ria” no sentido forte e até um pouco
artificial da palavra, com didlogos requintados e substancialmente escrita
em estilo indireto livre.

WILSON MARTINS
(O Globo, Prosa & Verso, Rio de Janeiro, 29 mar. 1997)

A voz do narrador oscila muito rapidamente, vérias vezes
num mesmo parigrafo, falando de fora e de dentro das personagens. Com .
esse contraste sutil, mas constante, a banalidade da visdo de mundo dessas
figuras acaba saltando & vista do leitor, e a vis@o critica do narrador se
coloca sem a necessidade de julgar explicitamente suas criaturas.

Dessa forma, ganha significagéo a maneira pela qual a
narrativa se desenvolve temporalmente. O passado aqui néio surge como
evocagao, mas como elemento integrado ao presente, de forma que somos
levados, quase sem perceber, a uma estrutura circular. Mas ndo se trata de
um circulo perfeito. De novo pelo contraste, o narrador mostra que a
histéria da tentativa de suicidio pode ter as pontas atadas, mas a histéria
de suas causas, ndo. O passado e o presente se relacionam, mas nao se
encontram em harmonia. Assim, o tempo € mais um elemento a indicar que
Servidédo em Familia é fruto da grande consci€ncia artistica de seu autor.

LUIS BUENO
(Folha de S. Paulo, Mais!, Sao Paulo, 20 jul. 1997)
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Causa espanto que, transcorrendo toda a a¢do da obra em
Belo Horizonte e levando a cabo o autor um verdadeiro desmonte das
contradi¢des da sociedade ali radicada, nio tenham concentrado os
refletores da andlise no exame dessa criagdo sob todos os angulos admirdvel.

O fato concreto é que se trata de um romance de folego, mais
do que ambicioso. Observo a crescente audicia do autor a vergastar a glacial
classe dominante que continua a dar as cartas no tabuleiro indigena. Rui
Mourdio ndo vacilaem empregar o sarcasmo corrosivo, demolidor (pag. 162),
nio se detendo até ante a caricatura magistral de um figuriio de Minas!

(...) A técnica que utiliza com narrador onisciente alcanga
rendimento 6timo. A estdria flui. A diversidade das personagens conserva
o leitor preso. A recriagdo da paisagem, a pericia nas descriges variadas,
a tensio, o ritmo do entrecho, magnetizam o interesse. O dominio da
linguagem, a opuléncia vocabular, a agilidade da expressdo ocupam o
primeiro plano. O romancista apresenta-se seguro, dono do métier.

(...) Nio é menor a surpresa ante o esmerado conhecimento
exibido da interminével variedade de afazeres e de produtos da agdo humana.

(...) Um Proust das Alterosas — vem-me a tentacdo de
crismar o autor, atento igualmente para o esconderijo interior de suas
personagens, focalizadas no fausto de seres privilegiados por inesgotaveis
recursos materiais.

Nada lhe escapole. Certeiro o devassamento dos conflitos,
o escancarar do antro sombrio onde porfiam apetites escusos e impulsos
inconfesséaveis.

(...) Um grande sébio, também francés — Langevin — plasmou
um conceito da minha maxima predilecao: La structure engendre. Rui
Mourio, com sua arte, criou uma estrutura. Ela engendrou muitas coisas,
entre as quais uma nova maneira de encarar a vida, uma visdo mais alta. Talvez
sem incluir isso nos seus intentos, ele proferiu uma condenagio, uma sentenga.

Depois de ter visto, no Museu do Prado, com amoroso desvelo,
revi recentemente em Brasilia — até munido de lupa - a obra inteira de
gravador desswe gigante que atendeu pelo nome de Francisco de Goyay
Lucientes.
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Mestre incontestivel de sua arte, soube desferir o seu litego
terrivel contra toda uma ordem social estipida. Clero, nobreza, poder real,
prostitui¢do, exploracdo de menores, fome — nada subtraiu-se a sua fiiria
lapidadora.

Sem descair, um instante sequer, no apuro de seus recursos
supremos, articulou com voz poderosa o mais veemente protesto que
reboou no século em favor do Homem.

E com emogio que aproximo o feito de Rui Mourio do
rasgo do colosso espanhol.

A critica literaria no tem outro jeito sendo proclamar: uma
obra de arte e um ato de bravura o romance desse mineiro.

OSWALDINO MARQUES
(Estado de Minas, Pensar, Belo Horizonte, 21 fev. 1998)

E impossivel alguém se desinteressar por um livro como
Serviddo em Familia. Se 1€ e se relé, ficando com os personagens na
cabeca. Como se nos perseguissem. O que botou neles? Certamente todo
o seu talento de romancista.

WILSON CHAGAS
(Correspondéncia, Porto Alegre)

SOBRE INVASOES NO CARROSSEL

O exercicio proposto pelo romance — e ndo devemos nos furtar
atentaglio — € a quase inevitdvel comparag@o entre duas individualidades:
a do guerrilheiro e a do ex-presidente. Lamarca sugere a recusa total do
individuo em prol da causa coletiva; Collor parece representar o espirito
desenfreado do “laissez-faire, laissez-passé” de forma aguda aplicado &
locupletagio. O “canto” que aqui encontramos € menos otimista: retrata
impiedosamente a impoténcia do individuo diante do desenrolar dos fatos,
seja uma rajada de metralhadora ou uma avalanche de dentincias.
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A parédia, aquela que beira a sétira e ao escdrnio, carrega
seus tons em duas personagens: Carminha Monteiro e o jornalista Fritz
Teixeira de Salles. A mulher que se apaixona pelo candidato das elites na
primeira eleigdo direta para presidente pés-ditadura militar talvez seja a
vinganga contra os milhdes de votos cegos pela beleza anabolizada daquele
arremedo de politico ou de lider. O certo € que seu campo de agdo e
influéncia sobre aquela parcela do eleitorado restringia-se exclusivamente
aimagem. Teixeira de Salles € a vinganga contra a turma do quarto poder,
a paradoxal mas indispensdvel imprensa.

A caracteristica que perpassa o discurso de boa parte das
personagens € a perplexidade. Era esse o sentimento de todos ao siibito e
inusitado término do dominio nacional da “repiblica das Alagoas™. A
reacdo de Carminha Monteiro - curiosamente soa de forma semelhante a
algum nome de “socialite” —ao ver fechar-se o cerco ameagador sobre seu
“amado”, ecoa numa outra versio feminina de Dom Quixote. N@o se langa
contra moinhos, vai & contramio da turba de bandeiras vermelhas e “caras-
pintadas” que dominam por completo as principais avenidas dos centros
urbanos.
ADELCIO DE SOUZA CRUZ
(Suplemento Literdrio, Secretaria de Cultura de Minas Gerais, jan. 2001)

O livro remixa o inglés Lawrence Sterne de As Aventuras do
Cavaleiro Tristam Shandy e Memdrias Péstumas de Brds Cubas, de
Machado de Assis. Como nestes romances, o narrador de Mourfo é um
morto, no caso, um defunto conhecido, o capitdo Carlos Lamarca, emblema
da luta contra a ditadura militar nos anos de chumbo. Assassinado por
agentes da repressdo, Lamarca, um dos principais lideres da luta armada
no Brasil, passeia pelas 350 paginas do romance.

Nio € uma leitura tranqiiila. Os leitores encontrariio pela
frente reflexdes e descri¢des de um pericdo amargo da histéria recente
brasileira, com a tortura nos pordes, a censura nos jornais e a desinformacio
e desinteresse da populagio ludibriada com os milagres econdmicos e
facilmente manipulada. Rui Mourdo consegue burilar sua narrativa de
forma intensa, mantendo o félego sem cair na cilada das repetigoes.
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A fusdo entre o real e o ficcional € outra qualidade do livro,
que possui ainda ingredientes cinematograficos, como a montagem que
alicerga seu contexto narrativo, deixando espago para algumas margens e
labirintos, todas elas habitadas pelo sentimento especial da Histéria,
amélgama de seres e sombras. Rui Mourdo pesquisou bastante a biografia
de Lamarca. Cada detalhe é minuciosamente aproveitado na narrativa.
Tanto € que as liberdades ficcionais do autor, em alguns momentos, estao
tdo pr6ximas do fio verossimil da histéria que ndo dé para perceber as
diferengas, tamanha a sutileza de Mourao.

Catando o p6 c6smico da histéria, Mouro néo tem medo de
cutucar feridas ainda ndo cicatrizadas. O contetido de seu livro € supra-
ideolégico e ndo corre o risco de desabar no desfiladeiro dos tons
panfletérios. Trata-se de uma sinfonia regida por um maestro-personagem
(Lamarca) e seus anseios e reflexdes ante ao futuro. A prépria sobrevida
literaria do guerrilheiro morto ja é um sinal inequivoco da crenga de
Mouriio na utopia. '

ALECIO CUNHA
(Plural, Hoje em Dia, 4 nov. 2001)

O primeiro (Carlos Lamarca), no decorrer do romance,
representa as massas populares, pela qual luta e entrega a sua vida, enquanto
o ex-presidente (Fernando Collor), como ndo poderia deixar de ser, € 0
porta-voz da elite dominante do pais. O novo livro de Rui Mourdo traga ainda
um vasto painel de acontecimentos que foram marcantes no século passado,
nao sé6 no Brasil, mas em todo o mundo, como a queda do Muro de Berlim
e a faléncia do socialismo. Para Wander Melo Miranda, professor de Teoria
da Literatura na UFMG, Rui Mourio, em Invasdes no Carrossel, se
aproveitra dos elementos de natureza de filme policial do governo Collor
de Mello para, a partir daf, dar a eles uma dimensdo que vai além dos
préprios acontecimentos, que giram em torno do poder e da corrupgio”.

De acordo ainda com o professor, o romancista Rui Mour@o,
em todo o seu trabalho, “vem primando ainda pelo extremo cuidado com
que trata a linguagem, além da preocupag@o em se deter em fatos relevantes
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da histéria do pais, como vem acontecendo desde que publicou Boca de
Chafariz,em 1992”.

CARLOS HERCULANO LOPES
(Cultura, Estado de Minas, 24 nov. 2001)

Toda a histéria se inscreve sob o signo da fatalidade (no
sentido etimoldgico da palavra), pertencendo aos dominios da tragédia
grega, em que, na li¢do aristotélica, os herdis sdo punidos sem serem
completamente culpados, nem completamente inocentes. Essa dimensdo
interpretativa tem faltado nas anélises do periodo e dos protagonistas, para
nada dizer das perspectivas maniqueistas em que foram simplisticamente
enquadrados pela visdo farisaica dos julgadores que tiveram, afinal, o
poder de decisdo. (...) Tragédia que Rui Mourdo recompde com arte
narrativa consumada, além, bem entendido, do estilo de alta qualidade
liter4ria. E uma hist6ria de proveito e exemplo, como se dizia antigamente,
perfeito paradigma de corrupgdo e ambigdes inescrupulosas, na qual os
préprios agentes acabam envolvidos e destruidos por suas invengdes; os
deuses enlouquecem os que desejam perder. Cada situacio sem saida
obriga a congeminar outra, ainda mais imaginosa e auto-destruidora.

WILSON MARTINS
(Prosa & Verso, O Globo, 1 jun. 2002)

Narrativa sobre a Era Collor, na qual Histéria e literatura se
articulam e se mesclam, tem como protagonista o ex-presidente, em
impressionante recriagdo. O escritor, munido da competéncia do ficcionista
experiente e de farta documentag@o, consegue tornar o leitor personagem-
testemunha, participante de uma era que a Histéria ndo esquecera.

O carrossel, encanto infantil indispensadvel no parque de
diversdes, com seus cavalinhos ou carrinhos girando em torno de um eixo,
ao ser invadido metaforiza a brincadeira trigica que foi o Brasil collorido.

Fernando € esse eixo, ao redor de quem gira, por sua vez,
uma nagao ordenada pelos fazendeiros-cavaleiros e pelos industriais bem
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motorizados. A nagfo é vistacomo parque de diversdes, maravilhada e bem
comandada e lhe d4 uma astrondmica quantia de votos. A representagdo
do protagonista, ponto alto do romance, faz-se moldada nas figuras dos
heréis das criangas ou dos jovens. Sao eles que adoram carrossel.

Paralelamente 2 narragd@o dos episédios histéricos, o autor
aciona duas técnicas de inser¢do de fatos e personagens: desloca no tempo
criaturas reais mortas e inventa novas personagens. As primeiras tiveram
atuag@o politica em outro contexto € vém colaborar nesse novo contexto. As
segundas sdo inteiramente ficcionalizadas, mas com toda a possibilidade
de existéncia real.

Outras invasdes nesse carrossel sdo as dentincias de Pedro,
irm3o do presidente, bem como o inconformismo popular, representado
sobretudo pelos estudantes caras-pintadas, inconformismo que toma conta
das ruas e € decisivo para o impeachment. E, correndo por fora, avulta-se
a figura de Luiz Carlos dos Santos no escindalo dos andes do orgamento.

Cremos que o propdsito de Rui Mourdo € levar o leitor a
refletir sobre o que vem acontecendo neste pais, a partir da segunda metade
do século passado. Tirar li¢gGes desse passado e procurar nele explicagdes
para o presente e ameagas para o futuro serd tarefa do leitor.

LETICIA MALARD
(Prosa & Verso, O Globo, 27 jul. 2002)

O guerrilheiro Carlos Lamarca, nome de impacto na histéria
recente do Brasil, € personagem de Invasdes no Carrossel, de Rui Mouréo,
ensaista e romancista premiado com Boca de Chafariz (1992). Morto pelas
forgas oficiais, inicia e encerra a narragio reflexiva, para contar a morte da
amante e a sua prépria morte. Fernando Collor de Mello € o outro nome
que se transfunde em personagem de ficgdao nesse mesmo carrossel de
vozes giratérias. O tom é cambiante e profético. O livro abrange a
campanha, o curto mandado presidencial e a deposi¢io de Collor e seus
aliados. Nomes conhecidos e inventados tornam-se igualmente personagens.
Realidade e ficgio querem fundir-se.
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As tonalidades modulam-se segundo as vérias personagens
e a voz espectral de Lamarca, um tanto hamletiana. O nome e a presenga
de Collor aparecem ainda no primeiro capitulo, na consciéncia do capitio,
como “um nome para lembrar que no Brasil a hist6ria continuara se
repetindo”. Collor tem a instabilidade de uma personagem obstinada e
cadtica. Beira a alucinagdo, por droga, na obsessdo por um trono imperial.
Esgares macbethianos aparecem quando da destituigéo.

Maior rendimento introspectivo € atingido através das
situagSes de mergulho nas personagens que giram a cada mudanga de
capitulo. Mas alguns capitulos mostram a condug?o ténue de um narrador
geral, jornalistico e a0 mesmo tempo épico. Distanciado dos fatos para
pensar sobre eles, e préximo o suficiente a ponto de procurar envolver o
leitor.

Sem saber se ressuscitou ou ndo morreu, “Carlos Lamarca”
nomeia a voz da personagem de Rui Mouro engendrada & maneira dos
mortos atuantes do mexicano Juan Rulfo. Uma sobrevivéncia restada,
“intermindvel ascese da construgio do homem pelo homem” ou um
espectro pensante de Lamarca vem a cena romanesca para conferir o ser,
0 ndo-ser € as questdes de uma nova ordem. E essa nova ordem transita sem
direcdo por entre dominios tradicionais de esquerda, centro e direita, em
mutante “posic@o de povos e paises, de for¢as e mandos, como se uma
avalanche houvesse levado de roldio o apoio de um equilibrio”.

Fantastico, absurdo e “nonsense” sdo recursos encontrados
em equilibrio, no plano do romance. Na fatura da obra, o uso de cartas,
diérios e toda a sorte de escrita pessal encontrada em romances como
“Cronica da Casa Assassinada”, de Liicio Cardoso, e “Boquinhas Pintadas”,
de Manuel Puig, é material reciclado com éxito por Mouréo.

CLAUDIO LEITAO
(Jornal de Resenhas, Folha de S. Paulo, 10 ago. 2002)
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E NCONTRDO
COM ESCRITORES
M I N E I R O S

Coordenador
Wander Melo Miranda
1. AFFONSO AVILA por Anténio Sérgio Bueno
2. AUTRAN DOURADO por Eneida Maria de Souza
3. ABGAR RE’NAULT por Solange Ribeiro de Oliveira
e Affonso Henrique Tamm Renault
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Coordenadora
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5. LAIS CORREA DE ARAUJO por Maria Esther Maciel
6. RUI MOURAO por Haydée Ribeiro Coelho

A Colegio “Encontro com Escritores Mineiros” foi iniciada e planejada pelo professor
Wander Melo Miranda que a coordenou até 14 de novembro de 2000. A partir dessa data,
a coordenagio da Colegdo foi assumida pela professora Haydée Ribeiro Coelho.
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ENCONTRO COM ESCRITORES
MINEIROS tem como objetivo siste-
matizar, através do depoimento de seus
mais significativos representantes, o
perfil de certa parcela da producio lite-
rdria brasileira, contribuindo, assim,
para a preseservacio da memdria
cultural de Minas Gerais.

Cada volume contém o relato da expe-
riéncia intelectual dos autores esco-
lhidos, o comentdrio critico a sua obra,
além de rico material iconogrifico.
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